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Partidul nostru porneşte în mod consecvent 
de la princiþiul cû literatura şi arta, ca 
pûrti componente ale constiintei sociale, 
constituie o expresie a procesului dezvol- 
tdrii generale a societatii. In artd isi gdsesc 
pind la urmd reflectarea—in forme specifice, 
desigur — raporturile de productie si sociale, 
modul de gîndire al oamenilor dintr-o 
anumitd epocd, determinate, la rindul lor, 
de stadiul evoluţiei societăţii. De-a lungul 
existenţei sale, poporul român a creat o 
artă care exprimă pregnant modul său de 
viaţă şi muncă, gindirea si sensibilitatea 
sa, setea de libertate, voința de a-şi făuri 
un trai mai bun, optimismul, încrederea 
în forțele proprii, în viitor. În noile condiţii 
ale dezvoltării patriei noastre socialiste, 
arta şi literatura sînt chemate să dea 
expresie activității tumultuoase desfăşurate 
de poporul român în toate domeniile de 
activitate, să infdtiseze marile realizäri, 
entuziasmul, optimismul si hotárirea sa de 
a merge neabátut ínainte. Fără îndoială 
că scriitorii, pictorii, compozitorii, toti 
slujitorii artei şi literaturii nu-şi vor pre- 
cupeti munca si talentul pentru a crea 
noi opere valoroase, patrunse de umanism 


preocupärile si främintärile, dorintele si 
aspiraţiile poporului nostru, încrederea sa 
nestrămutată în ziua de miine, în viitorul 


72a“ 2 de libertate si independenţă al națiunii 


| MINISTERUL EDUCATIEI NATIONALE, 4 À 
$i CERCETARI STWATIFICE astre, in viitorul comunist. 
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Vinat cu rate, ulei pe pinzä, 70x54 cm, Muzeul de artă din lasi 


lần SU ANS Š 


NOTATII PE MARGINEA EXPOZITIEI 


Oală cu flori, ulei ре pinză, 65 


est Sy Ni ti 


X50 cm, col. Aurel Stroe 


IOAN ANDREESCU 


In intreaga istorie a Picturii noastre moderne, 
nici un artist nu a dat nastere la o contro- 
versa atit de prelungita cu privire la intiie- 
tatea locului sáu ca loan Andreescu. Din 
1882 cind a apärut faimosul articol al lui 
Delavrancea si pina astazi, aceastá contro- 
versa și-a găsit expresia, implicit sau explicit, 


sub pana mai tuturor celor ce s-au ocupat 
de artist, 


Am arătat si cu 
Intervine o falsä pr 
lui loan Andreescu, 
posteritate, nu treb 


alte prilejuri că aici 
oblemă și că valoarea 
treapta situării sale în 
ule așezată sub semnul 
competiţiei cu Grigorescu, Rámine totusi 
adevárat cá disputa in sine constituie о 
realitate istorică, și dacă о invocăm acum 
este numai pentru a sublinia о dată mal 
mult că ea nu a vizat însăși aprecierea foarte 
înaltă acordată |ui Andreescu, Aceasta a 
rámas de-a lungul deceniilor un bun cis- 
tigat, asa cum se desprinde din chiar alätu- 
area comparativă, făcută sub Imperlul sta- 
bilirii unui primat, a celor dol artiști, fn 


realitate la fe| de mari, Tocmal pentru cá 


este vorba, la Andreescu, de un creator 
a cărui grandoare acoperă o dimensiune 
excepțională, ni se pare însă necesar să 
punem in evidenţă cîteva aspecte. 


Expoziţia comemorativă de la Muzeul de 
artă al Republicii a prezentat, în primul 
din cele două compartimente (o sală mare 
plus o boxă) rezervate pictorului, cea mai 
frumoasă selecție operată pînă acum din 
Opera sa. Faptul se explică în primul rînd 
prin contribuţia adusă de patrimoniul Gale- 
гісі Naţionale și al Muzeului Zambaccian, 
apol de patrimoniul cîtorva muzee din pro- 
vincle — lasi, Cluj-Napoca, Constanta, Plo- 
lesti, Craiova, Suceava, Bacău — si, în sfîrşit, 
de cel al unor colecţii particulare, Subliniind 
această contribuţie nu se poate să nu avem 
în vedere că ea este rezultatul acelei sus- 
ținute politici culturale de stat, care a dus 
la sporul considerabil al cunoștințelor despre 
Andreescu gi opera sa, Statul posedă astăzi 
circa 140 de tablouri autentice, de unde 
pint la 23 August 1944 numărul lor abia 


atingea 20. Chiar si ieşirea la lumina cons 
importante lucräri aflate in colecții pa $ 
culare — cum este de pildă Pădurea de fag 


(colecția Acad. Dumitru Dulce ан 
se datoreste unor  sustinute Cercetări 
ştiinţifice, sprijinite de stat de-a lung 
anilor. 


Ar fi fost deci de aşteptat ca nes 
atit de bogatä in opere si atit de sn 
pentru grija pe care statul a manife ES 
fatá de Andreescu, expozitie inchinatà d 
125 de ani scursi de la naşterea ore 
si posede un catalog capabil sa ofere vi Se 
lui o mirturie, fie si numai SGA 
(dar cultural documentarä !) despre imb s 
rätorul eveniment. Cu atit mai um 3 
cit Andreescu nu a mai avut parte lệ ТЕ 
о expozitie dupä aceea a RITES ane 
сегі, din 1950, si este Sloan UA 
important (socotind nu pamai yt KG: 
şi pe creatorii de a doua mini). А 
organizindu-l о expoziție, Muzeu avan 
al Republicil nu i-a consacrat toto 
catalog. 


DE zaq PAA ол sang lus aû Sa УҢ атыса lo 
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S-ar fi putut macar edita un catalog modest 
ilustrat, sau chiar neilustrat, dar intocmit 
metodic, cu o severa rigoare. 

Este de asemenea regretabil ca expozitia 
nu s-a bucurat de о sistematizare stiin- 
Ийса. 

Dincolo de criteriul selectiei estetice nu a 
mai funcţionat nici un alt criteriu. N-a 
existat o periodizare, o indicare (fie și 
numai aproximativă) a anului de ехе- 
cutie a picturilor, nimic care să atragă 
atenția asupra fazelor de dezvoltare ale 
lui Andreescu, vreo precizare de ordin 
stilistic, tematic sau biografic. In ce 
priveşte mica boxă In care au fost ingra- 
mădite 40 de tablouri (în plus de cele 74 
din prima sală), aici nu a mal operat nici 
măcar criteriul selecției şi prezentării este- 
tice, fapt cu atit mai de neïnteles, cu cit 
expunerea n-a fost supusă principiulul tota- 
litẫyi gi nu a acoperit întregul patri- 


moniu andreescian de care dispune Muzeul 
de artă al Republicii Socialiste România in 
depozitele el, 


Cumpăna satului, ulei pe pinză, 36,5 x 45 cm, Muzeul de artă al R.S.R. 


Mai trebuie remarcat cá pe toatá durata 
deschiderii expoziţiei, panourile « Andre- 
escu» din cuprinsul expunerii permanente, 
de la etajul | al Muzeului de artă, au suferit 
o remaniere, în cadrul căreia au fost prezen- 
tate pe lîngă nouă lucrări din expunerea 
obişnuită si alte cinci aflate în restul timpului 
în depozit. Din păcate publicul nu a fost 
în nici un fel avertizat că dincolo de cele 
două compartimente de la parter, care îi 
ofereau prilejul de a lua contact cu lucrări 
de Andreescu de obicei neexpuse, mai 
exista și acest al treilea compartiment, de 
la etajul |, care, într-un fel, întregea restul 
expoziţiei. Aici au figurat de exemplu Coacd- 
zele (cu care artistul a debutat public în 
1874), Autoportretul din tinereţe, admira- 
bilul Bflei în preajma Buzăului (una din 
pinzele capitale ale perioadei buzolene) și 
Ceaunul. 

Dincolo de aceste rezerve, formulate cu 
scopul de a contrlbul la evitarea pe viltor 
a unor astfel de carençe, meritul acţiunii 
organizate de Muzeul de artă al Republicii 


rămîne incontestabil. El a constat înainte de 
toate în posibilitatea pe care a oferit-o 
expoziţia de a se lua contact cu creaţia 
lui Andreescu în ansamblul ei şi în aproape 
tot ce prezintă mai caracteristic şi mai reali- 
zat. 

Au fost astfel admirate pentru prima oară, 


sau după o lungă absenţă din circuitul 
public, tablouri de excepţional interes pentru 
definirea exactă şi cuprinzătoare a geniului 
andreescian. Fără îndoială că unele, cum este 
Cumpăna satului, vor mai stirni încă pasio- 
nante discuţii. După mai bine de o jumătate 
de veac de cînd acest tablou nu a mai fost 
văzut, reîntilnirea cu el oferă surprize. Fac- 
tura foarte alertă, compoziţia mai puţin 
obişnuită a pastei, cludățenia unor tuşe 
dedesubtul iscăliturii, interpretate de unii 
ca insemnind o dată, dar nesemnificind in 
realitate nimic, toate acestea in cadrul unei 
imagini de caracteristicä atmosferá andrees- 
clană, atit sub raportul motivului, cit si 
al compoziţiei si coloritului, iată suficiente 
temelurl pentru a-i acorda Cumpenei satu- 


Peisaj cu arbori, u 


lui — opera mult elogiatá odinioarä de Doc- 
torul Cantacuzino, H. Focillon, G. Oprescu 
si Al. Busuioceanu — o atenție specială. 
În curs de restaurare (pentru moment cu 
verniul numai pe jumătate înlăturat), plină 
de impuritätile adunate de multă vreme. și 
care impieteazá întrucitva asupra coloritu- 
lui, pinza nu va putea fi judecată în toate 
implicațiile ei estetice decit după ce va fi 
fost reconditionatä. Bine S-a procedat insä 
la expunerea ei cu un ceas mai devreme, 
tocmai pentru ci ne aflám in prezenta unei 
opere cu o problematicä mai aparte (Statul 
a cumpárat-o recent de la Proprietarul ei 
din Statele Unite, recuperind-o astfel pentru 
patrimoniul artistic national). 
Fără îndoială, cea mại importantă lucrare 
din rindul celor ieșite de multă vreme din 
circulatie gi €xpuse acum, este Pòdurea de 
fagi, pinza care |-а dat in 1889 prilejul lui 
Delavrancea si vorbească despre « intul- 
flunea de geniu > a lui Andreescu, De atunci 


lei pe pinzò, 13x26 cm, Muzeul de 
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Artă al R.S.R.; Piat 


Si pina astazi, dacä exceptam scurtul rágaz 
in care aceastä lucrare a fost prezentatá 
la Muzeul Simu cu ocazia expozitiei consa- 
crate in 1968 lui Luchian, unde a trecut 
aproape neobservată, publicul românesc nu 
а mai avut ocazia s-o vadă. Tabloul, executat 
la Barbizon în vederea Salonului parizian 
din 1880, constituie una din cele mai perti- 
nente dovezi ale ştiinţei picturale a lui 
Andreescu și totodată reflexul unei excep- 
flonale energii creatoare, pătrunsă de suflu 
poetic și echilibru meditativ. Împreună cu 
Pădurea desfrunzitè și larna in pădure el 
a alcătuit în expoziția de la Palatul Republicii 
un trio tematic perfect definitoriu pentru 
originala imbinare dintre melancolie sl fortă, 
dintre vigoare si gingšsie şi dintre singură- 
tate și plenitudine, care își găseşte expresia 
În Imaginile de codru ale artistului, Dacă 
larna la Barbizon șI Peisajul cu case $l pomi 
sînt capodopere care strălucesc în primul 
rind prin rafinamentul coloristic, Pădurea de 


veyî al | 


-— 
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4 la Buzău, ulei pe pinzá, 15 x 39 cm, Muzeul de апа din Ploiesti 


fagi, mai putin bogata in atit de rare si 
tilităti cromatice, este în schimb un exemplu 
unde se evidențiază cu precădere capaci- 
tatile constructive, de solidă structurare a 
formei, ale lui Andreescu. Este interesant 
de reținut, pentru semnificația în epoca 
a reacției, venita din partea strainilor, cà 
atunci cind, in 1925, — cu prilejul Expo- 
zitiei de artă românească veche si moderna, 
de la Jeu de Paume — tabloul a fost prez 
pentru a doua oară publicului francez, e 
nu a trezit nici un comentariu, în Шр 
ce Cumpäna satului a fost privit ca o express 
tipică a sensibilitatii artistice româneşti, a 
confruntarea acesteia cu imaginea peisajulu 
national. H. Focillon a si reprodus Cumpana 
satului in a sa La peinture au XIX-e et XX-e 
siècles, apärutä in 1928. ' 

Ca si Cumpdna satului, nici Broboada roșie: 
această prețioasă bijuterie a picturii româ- 
nesti, nu a mai fost admirată de aproape 
50 de ani, Este un simplu portret de färancä, 


sa“ 


Bilci în preajma Buzăului, ulei pe pinzd, 16,5x30,5 cm, Muzeul de artă al R.S.R. 


de dimensiuni modeste, dar de o rară eloc- 
venta, care-l impune pe Andreescu ca pe 
un mare colorist si ne prezintă totodată 
una din trăsăturile importante ale artistu- 
lui: aceea care-i permite să caracterizeze 
si sa tipizeze fără riscul excesului psihologi- 
zant, numai în funcţie de resursele culorii, 
ale raportului de tentă și ton, ale gratiei 
și majestuozitátii liniei, Fata ţărăncii e pe 
jumătate acoperită de broboadă, 51 totuși 
cita viaţă, cit adevăr și cîtă sobră poezie 
rázbat din chipul portretizat cu atîta dis- 
cretie! 

Este un mod foarte propriu al Іші Andreescu, 
care ni-| dezváluie ca pe un promotor 
al valorilor picturale nediminuate de nici 
o literatură, Virtuti pe care la întîlnim 
la capodopere similare ale artistulul, cum 
sint Táranca din profil cu broboada neagră 
și — cu alte elemente de compoziţie, dar cu 
tot atita rafinament şi noblete — Täranca 
franceză torcind, 


«Habent sua fata libelli» («Cărțile isi au 
soarta lor »), spune vechiul dicton latin. El 
poate fi aplicat cu aceeasi valabilitate si ta- 
blourilor. Uneori o intreagá epoca, alteori 
si numai reactia izolata a unui grup restrins 
de oameni, o simpla si banalá intimplare, sau 
un mare eveniment istoric, pot decide, fie 
vremelnic, fie pentru totdeauna, destinul unui 
tablou, Acest destin implicá opera respectiva 
nu numai ca oblect, ci si ca valoare, confe- 
rindu-i ultimei o stabilitate sau imprimindu-i 
o fluctuatle, Paharul cu flori, semnat si datat 
1881, a constituit odinioară una din perlele 
colecției Clubului Tinerimii, critica vremii 
subliniindu-i, prin pana Іш G. Oprescu (care 
exprima de fapt gustul unel largi colectivități 
artistice, în frunte cu Petrașcu, Sterladi, Jalea, 
Tonitza, Ștefan Popescu etc.), virtuțile de «dis- 
tinctle și preglozitate », Repartizat in 1948 
Muzeului Simu, tabloul a continuat si alei 
să reprezinte cu strălucire, vreme de un de- 
cenlu, pictura lui Andreescu, Apoi, într-o 


bună zi, cineva din personalul conducător al 
Muzeului, în marele său zel de a promova cu 
orice pret ineditul, a hotärit ca nu fata, ci 
spatele tabloului să fie expus, spate pe care 
figura, nu pe deplin terminat şi nici semnat, 
un peisaj de pădure, lucrat probabil tot la 
Barbizon. Un alt deceniu s-a scurs, în care 
timp nimeni nu a mai avut prilejul să con- 
temple Paharul cu flori. Opera a început să 
se șteargă din conştiinţa publicului, riscînd să 
se minimalizeze. Din fericire, de la un timp 
încoace ea figurează din nou, cu cinstea cuve- 
nită, pe pereții Muzeului Simu, lată totuşi 
că în expoziţia de la Palatul Republicii ea nu 
şi-a găsit decit un loc excesiv de modest în 
boxa care completa expunerea principală, 
n această boxă au putut fi văzute numeroase 
lucrări de mici dimensiuni, dar de o înaltă 
calitate picturală, de obicei inaccesibile publi- 
cului, pentru că sînt păstrate în depozit: 
Portocala desfăcută, În sat, La munca cîmpului, 
Peisaj cu lac, Peisaj cu arbori, Ultima, depistată 


acum citiva ani si niciodatá expusă pina acum, 
este o priveliste de cimp cu citiva copaci des- 
frunziti, interpretatá in fine nuante cenusiu- 
viorii, cu delicat melancolice rezonante. Ju- 
decind dupa aspectul general si dupa silueta 
singurului personaj cara apare în tablou, 
trebuie să fie vorba de un peisaj de la noi. 
Gama coloritului (calitatea griurilor și a vio- 
letului), factura liberă si caracterul aerian al 
tuselor, rezultat din ușoare atingeri de penel, 
situeazá pictura in perioada de dupa pleca- 
rea artistului in Franta, probabil spre sfirsitul 
lui 1880, cind el a revenit pentru scurta 
vreme in fara, Nu este însă cu totul exclus 
ca tabloul sá fi fost lucrat in ultimele luni de 
sedere a lui Andreescu la Buzäu, 

Perioada buzoiană — à cărei importantá cu 
totul deosebitá se afirmä in faptul cá pune 
elocvent în lumină formaţia autohtonă a ріс- 
torului, inchegarea personalităţii sale in сева 
ce o defineste mai puternic încă Înainte de 
venirea in contact cu Parisul fl Barbizonul — 


Pădurea desfrunzită, ulei pe pinza, 65x81 cm, Muzeul Zambaccian 


este reprezentată prin cîteva opere pe care 
Publicul a avut mai putin sau chiar deloc 
prilejul să le vadă. 

Astfel este în primul rind acea admirabilă 
Piaţă la Buzău (Muzeul de artă din Ploieşti) 
datînd de prin 1873— 74, în care Andreescu 
atacă pentru prima oară tema tirgurilor. Aici 
avem de-a face cu un peisaj orășenesc, spre 
deosebire de imaginile sale de bilci mai tirzil, 
unde forfota multimii este surprinsa 

cimp. Cum am mai arătat și altădată, 
peiul de viaţă pe care îl zu 
aparține totuşi lumii 
lor și tabloul prefigur 
tîrziu cu sine Bilciul 

din preajma Buzăului. 


în plin 
crim- 
graveste pictorul 
tirgovetilor si tárani- 
eazä ceea ce aduc mai 
de Drdgaicd sau Tirgul 


е mal sus — Ulita 
lie Pirscoveanu), expusä 


acum dupä o aproape Jumătate de veac, de 


cînd nu a mai fost prezentată publicului. 
Întreaga evoluție a pictorului spre concen- 
trare si sinteză, cu tot mai pronunfata sa 
preocupare pentru finetea nuantelor şi LE 
cificul atmosferei locale, poate fi urmäritä în 
acest mic tablou care, aläturi de Bilciul (de- 
pozitul Galeriei Nationale), pictat simultan, 


incheie sirul 
Andreescu. 


Oala cu flori (col. compozitorului Aurel 
Stroe), pictatä prin 1874—1875, nu a ma 
fost expusă din 1932. Lucrare de înaltă tinutä, 
ea ne dä cel mai de timpuriu mäsura a саев 
се numim la Andreescu nobletea viziunii. 
Este cu adevärat uimitor 53 constati cum, la 
acest pictor de abia 24—25 de ani, distincția 
sentimentului se aliazi incá de pe acum cu 
monumentalitatea formei, sub semnul sim- 
plitgil si firescului, fără cea mai тїсї emfază, 
si cu o atit de severă economie de mijloace. 
Aläturi de Oala cu flori, Vinatul cu rate, datat 
1875 (Muzeul de artă din lasi), constituie 


privelistilor de tirg ale lui 


В! 


p 


mea 


Broboada rosie, ulei ре pinză, 24,5x16,5 cm, col. Dan si Eliza Capriel; larna іп pădure, ulei pe pinză, 69x75 cm, Muzeul de artă al R.S.R. 


o alta dovada a afirmárii de timpuriu a celor 
mai caracteristice virtuti andreesciene. Ta- 
bloul, cunoscut nouă încă de acum un sfert 
de veac (cînd stratul de murdărie care îl 
acoperea nu-ți ingaduia să-i percepi multi- 
plele subtile calităţi), a intrat recent іп 
patrimoniul muzeal, cu care prilej a fost 
restaurat și prezentat publicului pentru prima 
cară. E o lucrare în care facem cunoştinţă 
cu o alta trásáturá majoră, remarcabilă de 
la bun început, a creaţiei lui Andreescu: ra- 
finamentul sáu coloristic, evidenţiat mai ales 
în felul cum sînt raportate griurile, verzurile, 
ocrurile și rơzurile. 

Nu vom mai insista aici asupra unor pinze ca 
larna (depozitul Galeriei Naţionale), altă 
dovadă de mare rafinament coloristic al lui 
Andreescu la începutul carierei sale, sau ca 
Natură moartă cu coș, şervet și legume (de- 
pozitul Galeriei Naţionale), operă de virf a 
perioadei buzoiene, deoarece în trecut am 


avut prilejul să ne extindem pe larg asupra 
meritelor lor. Trebuie însă spus că simpla 
lor prezentare ocazională, de altfel atit de 
rară, într-o expoziţie, fie ea și atît de bine- 
venită cum este cea de fata, nu umple golul 
creat prin lipsa din expunerea permanentă 
a Galeriei Naţionale. 


Expoziţia comemorativă Andreescu s-a bucu- 
rat de o mare afluenta de public, desi, vorbind 
in general, ecoul în presă nu a fost la înălțimea 
acestei admirabile manifestări. Andreescu ră- 
mine un pictor mai actual și mai capabil de a 
trezi entuziasmul, decit s-ar putea deduce 
din cele citeva dări de seamă care au apărut, 
așa cum se desprinde si din ceea ce declară 
de pildă (în cadrul ипе! dezbateri al cărei 
obiect nu l-a constituit Andreescu, —a se 
vedea Contemporanul din 14 noiembrie 1975) 
un reprezentant al generaţiei tinere, pictorul 
Mihai Bandac; «Retrospectiva loan Andre- 


escu, deschisă în sălile Muzeului de artă, ne 
prilejuieste reintilnirea cu opera celui mai 
reprezentativ pictor pe care ni l-a dăruit 
secolul XIX si, poate, chiar pictura româ- 
neascá in general. Ca si Mihai Eminescu, el 
Înseamnă pentru toate generaţiile de artisti 
ce i-au urmat eterna reîntoarcere la izvoarele 
marii arte, constituind un ideal de atins ce-ţi 
poate menţine trează aspiraţia de a izbindi 
cîndva». 

lată deci, confirmată o dată mai mult, însem- 
nătatea unor acțiuni cum a fost aceea închinată 
lui Andreescu. Ar fi de dorit ca ele să scur- 
teze, în viitor, marele interval de timp care 
le-a despărţit în cazul de față. S-ar contribui 


astfel la consolidarea si perpetuarea uneia 


din cele mai de seamă valori artistice natio- 
nale — şi, credem, nu numai nationale — 
care continuă să rămînă totuși prea puţin 
cunoscută, uneori chiar si prea puţin apre- 
clatä, 
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RADU BOGDAN. 


CF 


Muzeul de ала a! RSR. 


a 


ордада 


LUI ANDREESCU-OMAGIU 


Ду; оч 


LUCIAN GRIGORESCU 


2.. pictura lui Andreescu este еі sinceritate și totusi este. си- escy ма, cunoaşte «fericirea de. tiunli, s-a ridicat peste marea masa 
perfecţiune, înainte de orice, ^ loarea cea mai complicată din cite а picta». Sá nu uităm, că acest а pictorilor. care produc in cercu 
construcție, ritm, plasticitate. cunoaștem, căci artistul, cu ace: maestru .a murit la vîrsta, cînd. ermetic al unor formule ce ani- 
Desenul este precis fără a fi os-  leaşi nuanțe dozate la infinit, ob- artistul abla începe si vadă clar, hileazä gindirea. [.+-] . .. 
tentativ. El desenează cu pensula ţine o infinită varietate de tona- abla începe să înțeleagă: pictura. 
atunci cînd unui element din ta- litätl. [...] Colorist înnăscut, el Си toate, acestea: tablourile lui 
blou trebuie să i se accentueze minuieste nuanțele de pe paletă Andreescu pot sta'oriunde, orl- 
caracterul, astfel îl afirmă puter- си o uimitoare ştiinţă, cu reti- cînd, alături de pictura celor mai 
nic făcîndu-l să capete un relief, пеге în raporturile de culoare се mari contemporani ai lui. [...) 
o mare putere de evocare. [....] dă caracter dramatic unor motive - . n RANE Ne 
SEN ce sint, de fapt, mai mult detalii Sint momente cind'artistul afirmă, 
Dispozitia subiectului, alternanţa  decît subiecte: propriu-zis. [...] си claritate: descoperirile succe- - 
suprafețelor şi liniilor în raport `... sive, sudura dintre acestea, si le 
cu suprafața pinzei şi linia ori-  Decupajul armonios al elemente- арііс la realizarea unei idei. Ar- 
zontulul sînt lucruri ce (іп, prin lor si orinduirea lor în jurul unui tist де, mare clasă,- Andreescu, 2. 
preciziunea lor, de matematică. centru vor forma un ansamblu  stăpinit de nelinistea creaţiei, fră- + Extrase dintr-un 
Culoarea ne pare simplă în marea ` robi 


ritmic, elocvent, etern. Andre- mintat de necesitatea perfec-  cistului, datind 


š 


manuscrit 
il dit 


, 


LUCIA DEM. BALACESCU — `. 


О revoluție nu se înfăptuieşte ` din subiecti mizere, 
totdeauna cu mare zgomot. lată. me 1 
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| mate Invitind cititorul la contem- 
| plarea, nu a ultimelor lucrări în 
care Andreescu își < desăvirşeşte > 


| a unele din primele lucrări. 


Ме gîndim la acele lucrări din 
care aproape orice experienţă 

este absentă și în care această 
| putere neobișnuită devine cu 
| atit mai revelatoare —și anume 
` fa mica larnd, la Ulcica си flori, 
ambele la Galeria. Națională, la 


AN 


Evocarea [ui loan Andreescu, evo- 
— rea celor 125 de ani de la nas- 


“escu. Andreescu mi-a fost de la | 
— început accesibil — mai: accesibil 
„decît Pallady de exemplu— de. 
| la început i-am îndrăgit opera si - 
mi-a devenit ideal de probitate. | 


— Prin el, după ce îl cunoscusem 


p şi apoi la doctorul Dona, am in: 


| drăgit natura, prin el peisajul. | 
‚ După exemplul lui am peregrinat | 


| în întinderea anilor. 1950—1957 
dreescu am descoperit portretele. 


| şi individualitätile acestor copaci, 
portretizati de el, pe care l-a lu- 
_ bit, cu care a întîrziat în solilocvit' 
` şi reveril, cărora le-a creat statut 


| % S-a spus adesea că Ressu a rein- 
“rigoarea gi construcţia, ultindu-se 
esea că rigoarea, marea rigoare 
t aportul de necontestat al 


; de luptat 


ropria experiență cistigatä, “сі. 


CODIN cs 
“Barbu Stefanescu-Delavrancea, 
| 2 “care prin Grigorescu 5-а aproplat 
| terea pictorului, trezeşte in mine 
| ecoul anilor de început, al anilor 
| cînd l-am descoperit pe Andre . 
! 
| 


~ în muzeele Simu si Toma Stelian, ` 
аг mai ales în casa lui Zambac- | 
cian de pe str. Sfintu lonică, unde ` 

mergeam cu Afane Teodoreanu, ` 


— prin Cringul Buzăului. Prin An- - 


— stejarilor din cring, caracterele | 


și valoare, i-a popularizat şi imor- | 
` talizat, у РР j 


staurat In mentalitatea de la noi ` 


Andreescu, Desigur, Ressu a. 


Tirgul de la Buzău, aflată la 
Muzeul din Ploiești, la Studiu 
de portocală, tot de la Galeria 
Naţională, în fine, la Ghiveciul 
cu răsad, dintr-o colecție parti- 
culară (deși ultimele două s-ar 
putea să fie dintr-o perioadă mai 
tîrzie). f 

Se va vedea cả ceea ce a putut 
la început пи ега іп esenţă 
mai putin decit ceea ce a realizat 


‚la sfîrşit. ` 


Pentru a dispune de un asemenea 


dar, de о asemenea forță plăs- 
muitoare, nu pare necesara nici 
o știință sl nici o cunoștință, dar 
este in mod inexorabil necesară 
o anumitá stare, aceea la care 
marii. creatori nu încetează sa 
facă mereu aluzie, si care este 
іп primul si în ultimul rind 


о stare de spirit de absolută | 


puritate, să-i zicem, morală, con- 
dltle indispensabilă а accesului 
la orizonturile universalitátii re- 
prezentative,. cheia dimensiunii 


găm noi, spre o deschidere mo- 
derná —a introdus-o impreuná 


i: 
c 
» 
Z 
g 
= 
m 
m 
đa) 
O 
C 
O 
z 
> 
G) 
С 
p= 
79 
O 
= 
O 
22 
е. 


sale spirituale. A fi fost materiali- 


zarea unor atit de rare calități — 
reprezentativ artistice, lată ce | 
credem că face grandoarea acestor | 
modeste, іп aparență, picturi, | 


atit de «banale» pentru ochiul 


indiferent şi superficial, dar atit H 
de constant tulburătoare de-a ` 
lungul acestei verificări a trăi- | 


niciei picturii Іш Andreescu: 


peste o-sutä de ani de cind ea ` 


și-a început existența. 


la Bucium. avea orizonturi mai 
largi. бақа LU 
Interesul lui Pallady pentru: An- 


dreẻscu si rolul pe care acesta ` 

l-a afirmat pînă la urmă іп pictura. | 

romaneasca moderna atesta din 
«plin importanța şi deschiderea 
-operei lui Andreescu, rolul său `“ 
“in dezvoltarea picturii noastre .. 


moderne: ˆ 
Dar nu numai 


TS... аана 
4 Ed. 


= 19791257 СТЫ 
Шұ m ad ر‎ A tá: жы, ee) a, 


J Pallady: din An- | 
~ dreescu se (гар într-un anume 4 
“fel sl Petrașcu şi Lucian Grlgo`- 
Іп геси: au învăţat, au îndrăgit cite _ 
„ceva, as zice mai ales din rigoarea 
= si din materia sa picturală. Lucian 
7 бгірогевси se minuna si afirma 
| că ceruri ca ale lui Andreescu 
"nu se simte în stare să realizeze. 
` Ceruri, adică raporturi între 
` transparent: si opac, între uşor 


m — J (9 aaa a m 


матоси ane 


W Această latură, distincţia si felul 
cum au folosit-o, i-a consacrat 
atit pe unul cit si pe celălalt. 
Andreescu nu a pornit de la Gri- 
gorescu vădit, cum s-a întîmplat 
cu Luchian ori Petrașcu. Andre- 
` escu s-a dezvoltat mai mult ca 
ВІ autodidact, in contact cu natura. 

| ` Puţinii ani pe care i-a petrecut 
la Şcoala de Belle Arte nu puteau 
si-l înarmeze cu prea multă pre- 
gătire. De altfel, ce putea învăța 
temeinic tn şcoala de arte din 
acea vreme, dezorganizata cum 
era, cind stipendiatá de stat, cind 
sat în voia soartei, fără susti- 
nere materială? А 


~ Cercetindu-i opera un lung sir 
de ani, іпсіпіт a crede cá la 
i j ыла muncii lui a stat desenul. 
La Belle Arte a urmat. sectia de 


= Ш desen, iar Aman, cu care desigur . citate, încordare si concentrare, 
a f a învățat, stia să deseneze, cali- capacitate care într-un timp de 
a Ж tatea gravurilor sale stînd mărtu- numai cîţiva. ani а realizat 250 
n Ш ге După datele lui Gh-Petrascu, de opere (informaţiile le-am ex- 
2 B E Andreescu era cunoscut ca « de- tras din studiul exegetului sáu de- 
u © senind mai tot timpul, chiar pînă ^ dicat, Radu Bogdan), pierzind 
M = la terminarea studiilor, cînd e timp si cu profesoratul si ros si 
| numit profesor» (din discursul de acea boală îngrozitoare care 
£ de recepție la. Academie). [a răpus atit de tînăr. Acest mi- 
= - Desigur, desenele sale sint ine- ` 155) NI PEE ERE 
cột gale ca mestesug si realizare, 244255) eze misterios асоту 
5. unele vădesc stingäcii, dar e des- PSPSAt16L, т SE Sa 
n E cul să le urmărim gi si le desci- P17: la el ME eee 
= _ {тат cronologia pentru а пе da conjugindu-se cu intensitatea ў 
cu ` seama de metoda de lucru şi de acuitatea înţelegerii HET 05 5: 
zi “progresele realizate. Mà gindesc neobişnuit. Alexan lời тн, 
= la un portret de bărbat sprijinit <6204, unul dintre cei care l-au 
7 n mina, la care formele sint (uino pretuit şi i-au comentat şi popu- 
< T in virful creionului cu mare !àrizat opera, amintind de expo- 
: si înţelegere si. sensibilitate şi mai | zitia de la Stavropoleos (sala din . 
x: ales la Interior de pădure Curtea bisericii ` Stavropoleos, 
ves “(probabil din Franța), uşor acua- 5218. construită de Vasile Conta 
Оза relat, foarte degajat şi de mare ` „ca ministru) — expoziţie organi- 
Dl spontaneitate si probitate (am- “аба după întoarcerea definitivă” 
22 > bele la Cabinetul de stampe al 2 lui Andreescu in ţară, în 1881, - 
š Muzeului Republicii), Сегсейп- scrie în cartea sa «Andreescu» ` 
nia “du-i desenele si nudurile reali- "(publicată in 1936): «Se apucă ` 
E _zate Ja Paris, vedem cá el nu în adevár din nou de lucru, cu 
я A „desena urmărind linia, nu. ținea © hárnicle care părea a vol să ` 
ini — să realizeze ceea ce se intelege suplineascá răgazul refuzat de` 
Tiện „printr-un crochíu (pentru care destin», E OS UD 
E Ressu nu avea prețuire), ci 11 in- In ап! de profesorat la Buzău, і 
dés teresa mai ales studiul, adică des- Andreescu s-a bucurat de sim- ` 


rea «redarea formelor. văzute > 
m se exprima Cézanne Intr-o 


re E | 


cifrarea subiectulul; nu desen n. 
| sine, nu desen frumos, nu urmă- . 


| LUI ANDREESCU-OMA 


Desenele lui Andreescu, care |-au 
ajutat să-şi însușească o disciplină 
şi o bază — toată pictura sa fiind 
construită cu rigoarea desenului 
— şi care-i erau instrument іп 
efortul desfășurării: sale, sint са 
nişte grizaiuri, ca nişte picturi 


realizate in alb şi negru. El:picta~ 


cu vîrful creionului, plasind de- 
părtările uşoare, accentuind păr- 
tile ferme din primul plan, abia 
mingtind aerul care se plimba, 
precizînd valoarea. formelor . în 
spaţiu, valoarea їп gradatia dintre 
alb si negru. 

Cînd aceste studii i-au dat des- 
tulă siguranță, nu i-a mai. fost 
teamă să abordeze si problemele 
de culoare. z 


Ceea се пе uimeste cu adevarat 
la Andreescu este marea sa capa- 


susținători, | 
e Вепит 


An 


| Ingelegerea citorva inte- 


lescu, pentru sprijinul material: 


acordat: «бетп de. recunos- 
tings d-lui. М. . Cretzulescu >. 
Jarka, Panco, Marghiloman, Carol 
Davilla, Monteoru si altii, merita 
deasemeni a fi retinuti si. pome- 
niti. Inimosi, cu bani si cu destulá 
intuiţie, l-au susținut, i-au cum- 
párat tablourile” și au creat un 


‘cere de interes în jurul lui. Apol 


relația si apropierea, întîlnirea la 
Barbizon cu Nicolae Grigorescu 
care l-a si imortalizat in < Pei- 
sagistul Andreescu; la Barbizon >, 
(пе зас cu sculele “venind de la 
peisaj), i-au fost desigur de folos.. 
Sprijinul. și banii l-au ajutat sa 
poată merge. si lucra în acel cli- 
mat deosebit care era Barbizonul, 
cu tradiția atitor mari maestri 
care i-au consacrat faima si apoi 
Parisul, unde rămînea. o ‘mare 
parte din an şi unde contactul 
cu muzeele şi cu mișcarea artis- 
tică — frámintatá si dinamică, în 
acea vreme — nu puteau decît 
să-i folosească. | ` f > 

S-au făcut uneori apropieri între 


Andreescu. şi Theodor Rousseau. 
ori alti barbizonisti, dar persona- ` 
-litatea. lui Andreescu. era atit de 


fericit si bine constituită, cu un 
temperament si cu o intuiție atit 
de sigură și cu un timbru atit 


“de propriu, încît nu pot fi făcute ` 


aluzii la vreo influenţă vădită, 
care să-i altereze unicitatea. De-: 
sigur, la Barbizon a fost о scoala, 


"un anumit mod de a privi lumea, 


dar viziunea și personalitatea lui 
Andreescu erau constituite si doar. 
cel mult o rafinare a mijloacelor 
şi un plus de mestesug erau de 
cîştigat. La o privire mai atentă, 
in unele lucrări, integrarea, le- 
garea cerului, a fondului de ar- 


GIUL PICTORILOR 


- putul mişcării plastice românești în 


- lumina culorilor. nealterate. Dar ` 
ducă definitiv în marele circuit | 


| noscut, in amintitul discurs de 


A afirmat o intenţie de realizare 
-- intenţiune de geniu cum o.nu- 
mea Delavrancea — o voinţă, o 
tenacitate ascendentă pina la 
performanţă, pina la grija par- 
ticulară de a-şi depăși propriile-i 
stîngăcii, propriile-i dificultăți de 
înţelegere si. mestesug, de a 
acumula si transfigura, de a-si 

preciza si desfășura vocația. A 
afirmat un angajament de a se 
împlini, de a-şi dezvolta talentul 
prin munca. 

n efortul neslábit al lui Andre- 
escu de a lucra asupra propriei | 
înțelegeri. si realizări vedem ade- | 
‘sea sensul oricărei. forme deis- 
torie şi de cultură, vedem înce- 


efortul ei de a intra în dialog cu ` 
lumea, semnul ei de. maturitate. 

Desigur, Luchian avea să lăr- | 
geascá deschiderea spre o inte- 
legere moderna, ауеа 52 intro- 
ducă mai multă lumină, mai | 
multă sărbătoare, si soarele, si 


toate cistigurile, toate deschide- 
rile se sprijină, au ca punct de 
plecare si efortul si realizările lui || 
Andreescu. De la acești trei | 
mari: Grigorescu, Andreescu şi 
Luchian, drumurile erau:deschise ` | 
pentru o mare şi variată afirmare. . 
Paciurea si Brancusi aveau să lár- — 
'geascá deschiderea si să пе intro- 


al culturii lumii. Valoarea fresce- — | 
lor. mînăstirilor din nord nu era S 
încă cunoscută. Ca un gest sim- || 
bolic, cu еі trei s-a făcut deschi- | 
derea noli săli de expoziţii а | 

Fundaţiei Dalles, în cursul anului | 
1932. ERD SA 
Cinci ani mai tirziu, pictorul ` | 
Petrașcu, deja afirmat si recu- | 


recepție la Academie, evocind 
valorile. picturii românești, con- 
chidea: « Cum amintirea p a 


mit tt 


> 


| 
| 


` (1881), «Copil pe iarbă» şi acel 


| HORA BER 


„Ceea ce înseamnă pen 


aspectele fericite și surizătoare 
ale țării sl poporului său, cu un 
cuvînt primăvara Vieții noastre, 
loan. Andreescu, cu o rară! pă- 
trundere a realității şi cu un.sen- 
timent. profund de melancolie, a 
redat aspectele umile ori severe, 
descoperindu-le “toată măreţia. 
Zilele de toamnă şi peisaglile de 
iarnă îl atrag indeosebi, redin- 
du-le cu o mare putere de ade- 
var». 


Busuioceanu opina cà « tablourile 


саге poartă data 1881 (si 1880, 


adăugăm. noi) și cele ce se pot 
incà data din acest an, sint cele 


mai de seama din opera lui. 


Andreescu». Într-adevăr, » «La 
arat > (1880), < larna la Barbizon > 


| «Autoportret» menționat de 


. lucrurilor pătrunde  înlăun 
acestora cînd el transmite 


` duminare. 


“bate ca un fir roșu. 


Busujoceanu ca neterminat, rea- . 


lizat în anul morţii (1882), pentru 
mama sa, sînt culmi în opera 
artistului. Daca Goethe murea 
imediat dupä publicarea roma: 
nului său « Suferințele tinarului 
Werther» n-am fi avut, nu 
ne-am fi putut, imagina dimen- 
siunile reale ale acestei imense 
personalităţi; la fel s-ar fi intim- 
plat cu. Tizian si cu Michelangelo 
fara ultimele Pietà, ; 


Şi la Andreescu, după cum s-a 
aratat, observam faze, Operele 
de maturitate, mai máiestrit ріс-, 


tate, sint lucrările in, care și-a | 


dat másura. Suflul insä, care е 
forta  artei— prezent la toţi 
marii. creatori — este, as spune, 
același іп, toatã, opera sa, о ‘stra 


Explicaţia. stă desigur. în marele! 


“LUI ANDREESCU -OMAGIUL PICTORI 


———————————— 


stiingá profesională, in emogio- 
nanta hotárire de а nu face nici 
un fel de concesie drumului sau, 
rigoril, concepției sale. despre 
arta. . 


Într-o, scrisoare ‘din França către 
Stefan Perieteanu (reprodusă іп 
cartea « Andreescu» de Radu 
Bogdan) citim : «acum... mi se 
раге ca daca as mai sta un an cel 
putin, aș face mare pricopseală; 
deja, mã ргісер mal mult decit 


"cînd ат plecat din ţară, si in 


altfel de mod; cu toate, acestea 
е greu să vind; să trăiesc cu banil 


din munca mea aci n-am încercat, , 
-dar mi se pare cá е așa de greu, 


„că numai cînd esti cunoscut poti 
vinde; caraghioslicuri poate vinde 


“oricine, dar mi se pare că n-am . 
venit aci să pierd şi puţinele cali- 


În lumea culturii noastre, și. nu % 


numai a noastre, el, Andreescy 
se impune printr-o calitate deo-. 
sebitä, prin valoarea si força meş- 
tesugului, prin preflozitatea ma 
terlei picturale, prin capacitatea 


de a armoniza și prin multe alte | 
calitäti imponderabile, care scapă. 


E 


definiţiei şi descrierii... 
Printr-un instinct aparte si prin- 
tr-un temperament unic, Andre- 
escu, afirmă 
litate. 


Náscut in acelasi an cu Emin 


şi impärtäsind acelaşi desti 
.afirmind aceleași înalte virtuţi şî 


calități ale poporului care |- ză 
mislit, a adus, prin opera sa, 
forță si o energie caracteristi 


| o personalitate ` 
distincta si de mare origina- ` 


Arta 
cond 
ca О 
foart 
sens 
În ae 
riscu 
angaj 
Moti: 
pozit 
epoci 
nantä 
оион 
Anza 


find de răspunsuri greu descifrabile, ` 
“lar. по! facem cel mai bun lucru. 


lumea ` 

iras 

vem. 

udine deter- 
, chiar dacă | 


său talent dar și în marea sa con- tati pe care le aveam». ` 


prezentindu-l prob si umil (în 
sensul cunoasterli limitelor noas- 
tre), nol sîntem «obligați» si 


‚procedäm așa, dacă putem «ve- 


dea», dacä ne es | dat să vedem ! 


"marilor creatori. ` 


in inimä, са semne ale. bucuriei 21 


si uimirii; gestul înfiorat al milnil, 


“prin cultivată disciplină, are de 


„prin Om, printr-o lucrare unică, | 


aceea a vieçuirii sale. 


acestei atitudini, aceasta este 
pentru mine lecţia artei și а 
vieţii ` lul, de aici probitatea. - 
simplitatea şi robusteçea artei 
sale, lipsa el de artificlu si em- 


[s 


In condițiile culturii noastre 


socialiste contemporane, deschiderea 
eteronomă a artei 


prefigurează schimbări Importante în ceea ce 


privește definirea actuală a ter menilor arta, artist, 


revolutionará, ea presupune accesul la un «a $ti» prospectiv si 
functional al ideologiei socialiste, ca program perspectiv inscris in 
mişcarea reală a istoriei. 


SANTIERE ALE ARTEI 


Arta, în înțelesul general de aspect plastic al comunităţii, ceea ce 
conduce la o impresionantă extensie a ariei de preocupări, artistul 
ca operator cultural, ca responsabil al comunicării vizuale sau, cum 
foarte sugestiv s-a spus, ca nerv optic al colectivitdtii, dau adevăratul 
sens realitätilor unei arte sociale. 


În acest cadru, practica artistică nu poate fi desprinsă — decit cu 
riscul, desigur nedorit, al dezinsertiei din social — de problematica 
angajării. 


Noţiunea de angajare este nouă, modernă; ea se referă la o luare de 
poziţie concretă gi activă faţă de problemele sociale și politice ale 
epocii; ea coincide cu un anume stil de viata și se găsește în rezo- 
папа cu o etică practică în măsura în care privește activitatea revo- 
lutionară. 

Angajarea este apartenenţa la un grup informat printr-o finalitate 


In pragul noului cincinal, plasticienii nostri sint conștienți de 
sporirea responsabilitátii lor sociale in conditiile revolutiei stiintifico- 
tehnice. 


Este evidentá relatia directá ce se stabileste intre cresterea nivelului 
de competentá profesionalá a tuturor artistilor si cresterea respon- 
sabilitátii lor sociale in procesul de formare si dezvoltare a con- 
stiintei socialiste a maselor. 


Din aceasta larga Perspectiva, luind in considerare confluenta spe- 
cificã artist-operd-public, grupajul de fata urmărește, pe linga pre- 
zentarea locului traditional al creatiei plastice, «santierul» personal — 
atelierul — sa semnaleze amploarea sporită a unor forme de data 
mai recenta ale muncii artistice — tabere, simposioane, documentäri 
colective — precum si modalitáti mai noi si mai eficace pentru 
fructificarea socialà a artei noastre. M.D 


O explorare chiar dacš deloc sistematică а atelierelor de pe tot 
cuprinsul tárii conduce la posibilitatea citorva generalizări : atelierul 
este, indubitabil, spațiul de desfășurare a celor mai importante 


ARTISTULUI 


A învăţa să vezi, scriau, cu multă indreptatire, acum aproape un secol, 
fraţii Goncourt, este cea mai lungă învăţătură dintre toate artele. 
Orice tentativă de a întreprinde o cit de sumară istorie a muncii 


ATELIERUL 


3 


artistice nu se poate dispensa de constatarea că, in toate epocile, ră- 
sună același îndemn la munca sirguincioasä, fie cà el este expri- 
in, de exemplu, tratatul lui Cennino Cennini (« să desenezi fără 
rupere atit în zilele de sărbătoare, cît și în cele lucrătoare»), 
fie în «testamentul » lui Auguste Rodin (« Exersati fără încetare, 
buie să vă formaţi muncind »). 
il artistice este, prin excelenţă, atelierul. Dacă în sistemul 
breslelor atelierul avea si rosturi pedagogice foarte importante, 


ca principalul loc de transmitere a cunoștințelor profesionale — 


»gáturi maestri-discipoli au umplut muzeele cu atit de nume- 
roasele indicatii « scoala lui X» sau «atelierul lui X » — vremurile 
mai apropiate de noi au consfingit mai cu seamá statutul privat, indi- 
al atelierului, pe care, cu titlu personal, fiecare artist are 


A dite | 
vid ial, 


dreptul să îl considere « laboratorul unui soi de noua facere a lumii », 
Elstir. 


dupá cunoscuta expresie cu care Proust definea atelierul lui 


ION JALEA 


ION BRÁDUT COVALIU 


etape ale procesului de creatie, in primul rind aceea de lucru efectiv, 
subetapa operationalá, cum o numesc psihologii; atelierul furnizeaza 
uneori indicii in legäturä cu relatia plasticianului cu mijloacele tehnice 
care il ajută să-și « prescurteze » lucrul; atelierul este spaţiul de 
relatie cu un grup mai restrins sau mai larg de « cunoscátori », cu 
care se angajeazä discutii despre arta; atellerul poate constitui, in 
destule ocazii, prin amprenta personalá a artistului, o sugestie pentru 
un tip de locuire imaginat si realizat de artist. 

Sá mai adáugám cà atelierul a constituit o temá constantá pentru 
pictori, de la Adrien van Ostade la Horace Vernet, sau de la Arman 
la Tuculescu, dupa cum «artistul in atelier» a devenit o proba curenta 
pentru artistii fotografi: Picasso vázut de Brassaï, Matisse de cátre 
Cartier-Bresson. Cu relativ putine exceptii, fotografiile ce alcátuiesc 
acest grupaj fac parte din bogata «colecţie» realizată de Mihai 
Oroveanu. 
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A învăţa sa vezi, scriau, cu multă ìndreptätire, acum aproape un secol, 
fratit Goncourt, este cea mai lunga invatatura dintre toate artele. 
Orice tentativà de a intreprinde o cit de sumara istorie a muncii 


ATELIERUL 


O explorare chiar daca deloc sistematica a atelierelor de pe tot 
cuprinsul tárii conduce la posibilitatea citorva generalizäri : atelierul 
este, indubitabil, spaţiul de desfășurare a celor mai importante 


ARTISTULUI 


artistice nu se poate dispensa de constatarea ca, in toate epocile, ră- 
sună același indemn la munca sirguincioasă, fie că el este expri- 
mat în, de exemplu, tratatul lui Cennino Cennini («să desenezi fără 
întrerupere atit in zilele de sărbătoare, cit si în cele lucrătoare»), 
fie în «testamentul» lui Auguste Rodin (« Exersati fără încetare, 
trebuie să vă formati muncind »). 

Locul muncii artistice este, prin excelență, atelierul. Dacă în sistemul 
breslelor atelierul avea si rosturi pedagogice foarte importante, 
ca principalul loc de transmitere a cunoștințelor profesionale — 
aceste legături maestri-discipoli au umplut muzeele cu atît de nume- 
roasele indicații « şcoala lui X» sau «atelierul lui X » — vremurile 
mai apropiate de noi au consfințit mai cu seamă statutul privat, indi- 
vidual, al atelierului, pe care, cu titlu personal, fiecare artist are 
dreptul să îl considere « laboratorul unui soi de nouă facere a lumii », 
după cunoscuta expresie cu care Proust definea atelierul lui Elstir. 


etape ale procesului de creaţie, în primul rind aceea de lucru efectiv, 
subetapa operațională, cum o numesc psihologii; atelierul furnizează 
uneori indicii în legătură cu relația plasticianului cu mijloacele tehnice 
care îl ajută să-și « prescurteze » lucrul; atelierul este spațiul de 
relație cu un grup mai restrins sau mai larg de «cunoscători», cu 
care se angajează discuții despre artă; atelierul poate constitui, în 
destule ocazii, prin amprenta personală a artistului, o sugestie pentru 
un tip de locuire imaginat și realizat de artist. 

Să mai adăugăm că atelierul a constituit o temă constantă pentru 
pictori, de la Adrien van Ostade la Horace Vernet, sau de la Arman 
la Țuculescu, după cum «artistul în atelier» a devenit o probă curentă 
pentru artiștii fotografi: Picasso văzut de Brassai, Matisse de către 
Cartier-Bresson. Cu relativ puţine excepții, fotografiile ce alcătuiesc 
acest grupaj fac parte din bogata «colecţie» realizată de Mihai 
Oroveanu. 
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Diferitele forme ale intilnirilor de lucru ale artistilor — tabere, in rindul obiectivelor de interes turistic; a doua tabärä de la Arcus, 
simposioane, documentäri colective — care fac parte din traditia cea reunit pictori, sculptori, graficieni, introduce productii artistice 
recentă a muncii de creație, au Cuprins, în anul 1975, un іп- în interiorul ипе! construcţii și a parcului înconjurător (« Casa agro- 


TABERE, SIMPOSIOANE, DOCUMENTARI 


semnat număr de plasticieni de pe tot cuprinsul ţării: aproape 300. nomului » de aici ar putea deveni terenul gata constituit pentru o 
Dezvoltarea programului acestor acțiuni dovedeşte valabilitatea cercetare sociologică asupra receptivitatii unui grup omogen al 
ideii că arta trebuie răspîndită mai ales în afara locurilor tradiționale publicului fata de arta contemporană); simposionul de la Alba lulia 
în care se produce şi în afara circuitelor de difuzare consacrate. furnizează alte prototipuri pentru producţia industrială; simposionul 
În funcţie de complexitatea manifestării (dar şi de potențialul artistic de la Medgidia avind pentru prima oară temă unică — fintina — 
angrenat — în această privință există încă mari diferențieri) se modifică continuă « personalizarea » spațiului urban şi asigură acestui oraş 
coeficientul de interes al publicului. Majoritatea « echipelor» de cea mai mare densitate de obiective artistice. 

pictori și graficieni au deschis expoziţii « la fața locului », unele în 
cadrul festivalurilor cultural-artistice, iar o arte din lucrări au fost 
expuse recent la galeriile Galateea si Eforie. in citeva orase, donatiile 
artiştilor au îmbogățit secțiunile «actualitate» ale muzeelor si 
colecțiilor locale. Producția artistică implicată în reformularea mediului uzinal — de 
Există exemple de consolidare a unor acțiuni ce au dobindit con- la compensarea coloristică la programa de agitație vizuală —are o 
tinuitate: a șasea ediție a taberei de la Măgura-Buzău ridică la 96 importanță deosebită. Asupra acestor acțiuni vom reveni în paginile 
numărul sculpturilor celui mai mare muzeu în aer liber, propulsat revistei noastre. 


Fără îndoială, « premierele » acestui an sînt taberele de la fabrica 
de hirtie Letea si de la Întreprinderea de masini grele Bucuresti, 
a сагог preocupare este optimizarea mediului muncii. 


TABARA DE SCULPTURA MĂGURA- OZSEF, ADRIAN MAFTEI, HORTENSIA EUGEN MARGARIT, MIRCEA VARZARU GRIGORE SPIRESCU, SOFIA UZUM, 
BUZÁU (AUG.-SEPT.): ANTOANETA MASICHIEVIEN AURELIA STROE DOCUMENTARE DOBROVAT-IASI VASILE VARGA 
ANDREI, G, APOSTU, GH. COMAN, MĂRGINEAN, HORIA MUREȘAN, NAGY (20 IULIE—10 AUGUST): TANIA DOCUMENTARE SLATINA (20 IULIE 
DUMITRU CUSA, REMUS DRAGOMIR, ENDRE, PLUGOR SANDOR, TOMA ROATĂ, ВА ШЕК, LAURENȚIU BUDA, CLARA —10 AUGUST): AUREL ACASANDREI, 
VIOREL FARCAȘ, MARCEL GROSU, ION VASILE SAVONEA, DINU ȘERBAN, CANTEMIR, GHEORGHE CIOBANU, ILEANA BALOTĂ, FLORIN BUTNARU. 
IANCUT, VASILICA MARINESCU, NISTOR STEFAN TEODOREANU GRIGORE COBAN, ILEANA DUMITRU ILIE CIOARTĂ, ȘERBAN EPURE, ZOLT 
MOTU, NECULAI PĂDURARU, TABĂRA DE PICTURA-GRAFICA TG. JIU COJAN, IONEL GINJU, GAVRIL GAVRILAS, FEKETE, GHEORGHE FRICA, NICOLAE 
CONSTANTIN POPOVICI, ALEXANDRU (1—21 IULIE): NICOLAE BARCAN, NICOLAE HILOHI, MARIA ILIESCU, LAZĂR, MIHAI MICU, МІНДІ PETRESCU, 
PUSKAS, SANTHA GINETTE, SERGIU GABRIEL CATRINESCU, VASILE CHINSCHI, AURELIA MATEI, LETITIA MUNTEANU, ATILA SZIGMOND 
SĂLIȘTE, ROUA STOENESCU ROMELIU COPILAȘ, EUGEN CRĂCIUN, GEORGESCU POPA, MARIA POPA, ADRIAN DOCUMENTARE TÎRGOVIŞTE (10—30 
TABĂRA DE SCULPTURĂ ARCUS MIHAELA CRĂCIUN, PETRE DUMITRESCU  PODOLEANU, LIVIU SUHAR, AL, TRIFU IULIE): LUDOVIC BALOGH, ION 
(27 IULIE — 28 AUGUST): C. CAMAROVSCHI, JR., EUSTATIU GREGORIAN, MAGDA DOCUMENTARE GALATI (23 IUNIE—12 BANULESCU, CRISTINA CRINTEANU, 
DORU COVRIG, BELA CRISAN, ATTILA KAZINSCHI, ION MURARIU, ELIZA IULIE): AUREL ANITEI, SONIA TEODOR DAN, DROCSAY EMERIC, 
DIENES, ANTON EBERWEIN, ARMENUI POPOVICI, $ERFI $ERBÄNESCU, VICTOR BARCIANU PETRASCU, MARCEL PAUL GHERASIM, NICOLAE GROZA. 
EBERWEIN, INGO GLASS JOSZEF TIMOFTE, LILIANA TUDORACHE, ION BEJAN, SILVIU CATARGIU, MIHAI СЕТА MERMEZE, SEVER MERMEZE, 
KOPPANDI, MANUELA SIKLODII VLAD CISMARU, MARIA CONSTANTIN, RODICA SVINTIU, VIRGIL SVINTIU; 
N, SAPTEFRATI, NAPOLEON TIRON TABĂRA DE CREAȚIE I.G.M.B, GH, CONSTANTINESCU, RADU OCTAVIAN VISAN 
SIMPOSIONUL PORTELANULUI ALBA- (10--30 IUNIE): ALEXANDRU COSTINESCU, MIHAI DĂSCĂLESCU, DOCUMENTARE TULCEA (25 AUGUST 
JULIA (15 NOIEMBRIE—145 DECEMBRIE): ANDREI, VICTOR FEODOROV, DAN SIMION  MĂRCULESCU, CONSTANTIN TL SEPTEMBRIE): GHEORGHE ANGHEL. 
RODICA ANCA, MAGDA BARDOCZI ALEXANDRU IONESCU, DUMITRU NITESCU, RODICA PANDELE, LIVIU FELICIA AVRAM, MIHAI BANDAC, 
ILIE BELDEAN, VASILE CERCEL ^ PETRICA, CONSTANTIN POHRIB, RADU 5ТОІСОУІСІ, BENONE SUVAILA, ANGELA MALA BEDIVAN, PETRE BEDIVAN, 
ZORICA COLPACCI, VICTOR CRISTEA, STOICA, NAPOLEON ZAMFIR TOMASELLI VALERIU BOBORELU, PAVEL CODITÀ, 
CRISTINA DRÁNICEANU, LIA DUCA TABARA DE CREATIE LETEA 1975 (10—30 DOCUMENTARE LĂZAREA — CORNELIA DANET, CONSTANTIN 
ALEXANDRA GHEORGHE EDUARD SEPTEMBRIE): ALEXANDRU ANDREI, HARGHITA (15 IULIE — 15 AUGUST): DIPSE, MARIN GHERASIM, CORIOLAN 
KUDELASZ, OTO KUDELAS PATRICIU CONSTANTIN BERDILA, ILIE BOCA, GABRIELA ADOC, GHEORGHE ADOC, HORA, МІНДІ HOREA, CORNELIU 
MATEESCU, STEFAN MATHE, RODICA AUREL BULACU, ION BURDUJOC, ANA MARIA ANDRONESCU, IOSIF IONESCU, MIRCEA IONESCU, MARIA 
MAZILESCU TEREZA PANELLI CONSTANTIN DOROFTEI, DAN ERCEANU, BALLA, EVA BARABAS, SANDOR MANOLESCU, ION MARCHIS, LIDIA 
PARA DE PICTURA-GRAFICA BAIA VICTOR FEODOROV, DAN ALEXANDRU  BENCZEDI, DUMITRU CIONCA, VIRGIL MIHĂILESCU, BARBU NITESCU, MARIANA 
MARE (1-21 IULIE): VASILE BABOIE IONESCU, GEORGE LEOLEA, MIHAI DAVID, EVA DEAK, FRANCISC DEAK, PETRASCU, LIDIA RUSZ, MIRCEA VREMIR 
PAVEL BOBOIA, NICOLAE CHIRILOVICI MANESCU, ILEANA MICODIN, TITUS JANA DUSA, ANDRAS GALL, JANA GERTLER DOCUMENTARE VASLUI (20 IULIE 
LIDIA CIOLAC, ELENA GRECULESI, ` MOCANU, EUGEN PALADE, ION EDITH GROSS, TEODORA KITULESCU, 710 AUGUST): EMIL ANITEI, MARTA 
VASILE GRIGORE GHEORGHE JACOB PANAITESCU, DUMITRU PETRICA, ALMA DELLA KULCEAR, ARPAD MARTON, ANTONESCU, FRANCISC BARTOK, TIT 
YIORICA JACOB JANOS INCZE, ALEXE  RUSESCU RADU STOICA, NAPOLEON IOSIF MATTYAS, EFTIMIE MODALCÀ, CIUPE, VIRGIL DEMETRESCU, EMILIA 
KISS, EUGENIA LUCA DUMITRASCU ZAMFIR ˆ GHEORGHE OLARIU, VASILE PINTEA, DUMITRESCU, ANTAL FARRO, IULIA 
SIL NICOLESCU PAULA RIBARIU, ION DOCUMENTARE BISTRIȚA-NĂSĂUD DORIAN SZASZ, LIA SZASZ, EUGEN HALAUCESCU, DAN HATMANU, 
SIMA, EUGEN VEGH ( (10--30 JULIE); PETRE ABRUDAN, TĂUTU, PAL TÖRÖK NICOLAE MATYUS, VIRGIL MIU, ION 
TABÁRA DE PICTURA-GRAFICA DEVA BITAY ZOLTAN, SILVIA CAMBIR, DOCUMENTARE MEDGIDIA — PANA, ION PETROVICI, ECATERINA 
(1—21 JULIE): РЕТКЕ BALASZ, FRANCISC ALEXANDRU CHIRA, ANA ILIUT, CONSTANTA (15 IULIE = 5 AUGUST): PETROVICI, CORNELIU VASILESCU, 
BARANAY, CONSTANTIN CRĂCIUN THEODOR MORARU, ALEXANDR HORIA BERNEA, AUREL CALOTĂ, VALER VASILESCU 
GEORGETA CRACIUN ADRES NERIN МОНІ, MIHAI OLOS, AUREL POP, SANDA SIMION FLOREA, SILVIA JELESCU, TABĂRA DE CERAMICĂ MEDGIDIA 
LILI PA GEORGESCU. ADRIAN A POPESCU SARAMAT, RĂZVAN STOICA, ANDREI KRISTORI, VENIAMIN MICU, 25 IULIE—25 AUGUST): LAZĂR FL. 
IONESCU, LUCRETIA IONESCU EUGEN TARU, MIHAI TOMPA, ION UNTCH ION MINOIU, TIBERIU NICORESCU, LEXIE, ION АМТОМІСА, ION 
UMITRU IVAN, JOSIF KRIJANOVSK Y DOCUMENTARE CONSTANTA (13—30 DIANA SCHOR, ELENA UTÀ CHELARU, ШАМЫНА, STEFAN BILCIU, EUGEN 
VIRGIL POPA, VIORI RADU, LEONARD IUNIE)! OCTAV GRIGORESCU, ION PAUL VERES CIOANCĂ, IULIA DINESCU, GH, 
SLAVU, GHEORGHE SPIRDON MUSCELEANU, ION MATASAREANU, DOCUMENTARE RESITA (14-26 IULIE): ҒАҚСАЗУ, DRAGOŞ G NESCU, PETRU 
ADALBERT. SZLAMKA : GINA HAGIU, ION PACEA, IO NICOLAE BICFALVY, MIRCEA HRISCA, MANEA, CONSTA NIU MARA, VIRGIL 
TABARA pg PICTURA.GRAFICA ARCUS — SÁLISTEANU, SPIRU CHINTILA, ION ADINA CALOENESCU, EVA CERBU, MIHĂESCU, PETRE СЫТА, DAVID 
20 JULIE 5 AUGUST): TIRON BUDIU, BITAN, VASILE CELMARE, VIOREL LEONID ELO§, STEFAN IACOBESCU, OLTEANU, RADU TANASESCU, IULIAN 
MARIN PETRE CONSTANTIN "MĂRGINEANU, EUGEN POPA, AUREL MAGDALENA KAZINSCHI, ANTON TEODORESCU, GH, TOMSENEANU 
SEMPRONIU ICLOZAN, MACSKASI NEDEL, ION NICODIM, VLAD FLORESCU, LAZAR, MIHAI NEMEȘ, ALMA REOLINGER, ——————M— 
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Dacă împărtășim părerea că, departe de a fi un sim- 
plu fenomen soclal aberant, kitsch-ul e un dușman 
important al evoluţiei omului (atît ca specie cit si 
ca individ), nu se poate să nu vedem necesitatea 
folosirii, în procesul de zăgăzuire și reductie a asal- 
turilor reinnoite ale kitsch-ului, a unor procedee 
mal complexe, mai subtile și mai eficiente decir 
mijloacele administrative. 


Kitsch-ul reprezintă o forță exercitată atit din afara 
cit şi dinlăuntrul individului. Există produse kitsch 
care invadează consumatorul, dar există sỉ oameni 
kitsch care aplică, precis şi tenace, o selecție kitsch. 
Selecţie ce ajunge, uneori, la pervertire: «Ва se 
poate intimpla ca pentru unii care aclama cu frene- 
zie pe vreun beat de mína a opta, marele reprezen- 
tant al kitsch-ului să fie tocmai Mozart sau Brahms 
(Cealkovski însă neapărat)» (Hermann István, 
Kitsch-ul, fenomen al bseudoartei, Bucuresti, Ed. 
Politicá, 1973, P. 143). Ei pot fi ïntilniti in toate 
mediile, la toate nivelurile, iar schimbarea ordinii 
Sociale, chiar radicalä, ii afecteazá mai lent. Ne 
inselám deci atunci cînd socotim cá, odatã ajuns la 
Oraș, ţăranul isi peryerteste mai întîi gustul sí abia 
аро! încetează a mai avea acces la arta autentică; 
produsul kitsch, asteptindu-l la fiecare colt de uliţă, 
ar fi cel care, mai la indeminä fiind, ar pune stavilă 
ascensiunii neinigiatului către arta adevărată. În 
realitate, în zona de «trecere » dintre sat și oraş, 
fenomenul kitsch vádeste o virulență încă sporită. 
Vulgaritatea е, alci, denudatä, fiindcă sentimentul 
de derută al individului e mai acut: gustul e mereu 
clintit de evenimente de tot felul, 


Poate tocmai de aceea, la contactul dintre elementul 
cult şi cel Popular in arti, acolo unde kitsch-ul 
ІН face de cap, atentatele la bunul gust ascund o 
ciudată absolvire, Sâ cităm о întîmplare din 
« viața » lul Jon Barbu, povestită de el însuși: 

“In autobuzul 47, cu care vin de la Elefterie în tirg, 
acolo unde cursa lui taie Podul de Pămînt (Calea 
Plevnei), se urcă deunăzi, liric dispus, un zugrav 
beat și cu armonică, 


Cum ne aflam tocmal în enoria cocosnetei Elenca a 
Sameşului din Cartea Crailor, foarte repede zu- 
Bravul deveni, pentru gindul meu închinat lui Mateiu, 
fără putință de tăgadă ; chiar Fane al Yäduvel, rivalul 
ІШ Pantazi |а sarbäda dar perfida Wanda. 


Abia se așezase, cá şi începu să tragă din armonică, 
lar, de la un timp, 64 se acompanieze, dezgropind 
dintr-un repertoriu imemorial de „complete“ 


— de pe vremea Penei, întrucît eu, curios de ase- 
menea folklor, nu-l cunosteam. — Deodată atacă 
romanta: Ce bine o duceam ca fată, | Vorbeam cu 
toți, eram stimată ». 

Spectacolul kitsch e complet: autobuzul 47, un 
zugrav beat, rolul adjuvant al amintirii poetului, 
matein ridicind kitsch-ul la exponentul sublimului si, 
final fantastic, nostalgicul cint mahalagesc pe sti- 
huri agramate: 

« Din acel moment — continua lon Barbu — unda 
de sudoare si rachiu in care mà prinsese Fane, n-am 
mai simtit-o. M-am diruit intreg acelei arome de- 
letere, parfumului de maidan urcind din ,,stimată'' : 
cu delicii, cu spasm, ca sticlei de valeriana, pisica. 
Cu neputinţă să-l uit. latš, il trec in acest referat 
(era vorba de un referat asupra unei traduceri din 
Shakespeare, n.n.), in nadejdea cà exprimarea des- 
bará. Dar nu, sunt osindit poate să-mi supravie- 
tuiesc ! Încît, în anii de crespuscul, cînd memoria-mi 
va fi trecut în pulberi, cînd, deşertat de Matematice, 
de Corbul, de lluminatii, de Scrisoarea a Ill-a, 
« căsca-voi obscur » la vidul decrepitudinii mele, un 
singur stih mă va umple: Vorbeam cu toti, eram 
stimată — căci o anumită banalitate puturoasă e 
mai tare ca moartea». (lon Barbu, Poezii, ediţie 
îngrijită de Romulus Vulpescu, Buc., Ed. Albatros, 
1970, pp. 363—64). 

Cu bună știință am recurs la acest îndelung citat, 
nu numai pentru a demonstra (ceea ce si dorim) 
că poetul poate preface zgura în juvaer, ci şi pentru 
că « atestatul » dat forței de percuție a kitsch-ului 
de către unul dintre cei mai anti-kitsch poeţi ai 
noştri (la Corb, Iluminatii, Scrisoarea а Ill-a se cuvine 
a adăuga, de pildă, şi Joc Secund), naşte firesc în oricine 
cercetează problema cu bună credinţă o întrebare 
stupefiantă : oare produsul kitsch nu se poate mani- 
festa şi el ca autentic și neautentic? Starea de ful- 
gurantă uimire, de transă chiar, transmisă de omul 
kitsch (din naștere ori din... nefericire) omului 
dedat artei autentice, poate fi luată drept argument: 
kitsch-ul autentic este manifestarea confuză, ïn- 
tunecată și dureroasă a tendinței omului lipsit de 
cultură si har către starea de gratie pe care o repre- 
zinta arta ce, altminteri, i se refuză. Cum fiecare 
se naște numai cu potenta de a prelua creaţia spiri- 
tuală a înaintaşilor, această stare potențială se îm- 
plineşte teratologic atunci cînd vocaţia şi educarea 
gustului întirzie sau lipsesc. Cu precădere aici, 
între burg si spaţiul agrest. Nevoia omului de în- 
frumusetare a dat naștere artei autentice, dar tot 
ea a îngăduit irumperea acelei ectoplasme primitive 
pe care o constituie uneori impulsul către frumos 
al novicelui. 

Carentele gustului, kitsch-ul neautentic, nu sînt 
exclusive päturilor lipsite. Belşugul, abundența, 
vremea risipită au fost si sînt asijderea copărtaşe 
la formarea spaţiului pseudocultural, apt de a 
«primi» botezul kitsch-ului. «La început, bibe- 
loul a fost un obiect de uz. De ce oare n-a rămas 
aşa ! Încetul cu încetul, a trecut pe nesimţite de la 
util la inutil și tot răul de aici a venit. Nu pentru 
că un obiect care este inutil ar trebui condamnat, 
ci din pricina acestei curioase înclinări a omului 
de a vrea să infrumuseteze tot ce atinge » (Roger 
Avermaete, Despre gust și culoare, Buc., Ed. 
Meridiane, 1971, p. 155). 

Nevoia de decor a fost prezentä peste tot; atit in 
cartierele nobile cit şi la periferii. Această nevoie 
transformă judecata de gust dintr-o unealtă a son- 
däril esentelor într-un fel de corn al abundenței 
ce revarsă un infinit de elemente gratuite, parazi- 
tare, contrare gustului adesea. E, de pildă, ceea ce 
s-a intimplat cu porgelanul, «Ce nu s-a pictat pe 
fundul farfuriilor ! Florile se găsesc din belşug, fără 
a se renunţa nici la citeva animale. Pe ele se mai 
găsesc de asemenea atit monumente cit şi bătălii, 


Cele mai împodobite cu figurine vechi, sau imitind 
vechimea, se catärš cu ușurință pe un perete sau 
decorează un bufet, Aici, încă o dată, bunul gust im- 
pune discretia. Portelanul este un material frumos 
prin el însuși si nu simțim de loc nevoia de а desco» 
peri ... sub un muşchi de vacă bătălia de la 
Abukir > (Ibid., pp. 146—147). 


Era noastra, desi cuprinde si flagelul kitsch-ului 
industrial, oferä, datoriti tocmai specificului indus- 
triei avansate, posibilitäti nelimitate de eliminare 
a zorzoanelor inutile, a stingicillor de execuţie. 
Ea scoate obiectul din domeniul kitsch-ului pentru 
a-l reda artei autentice ori pentru a-l readuce în 
zona lui firească, cea funcţională. Nu prin fabri- 
carea unor serii nesfirsite de veselă de aur ci prin 
crearea unei ambiante în care deseul, surogatul, 
Succedaneul să «nu-si găsească locul». Atacind 
kitsch-ul in chiar inima sa, modul « modern » de trai 
gäseste cu mai multä usurintä modalități mai sub- 
tile pentru a-l ispiti pe neinitiat, care sä țină seama 
neincetat de faptul că inițierea forțată poate avea 
un rezultat invers celui scontat. 


Devine astfel mai lesnicioasă trecerea de la pro- 
pagarea obiectului autentic la instituirea unei 
autenticitäti de situaţie, la influențarea relației 
dintre consumator şi obiect prin introducerea 
în ecuaţie a autenticității tendinței sale către artă, 
chiar dacă această tendință nu atinge hotarele artei 
autentice. « Există situații de artă autentice și 
situații neautentice : ilustrata va fi autentică pentru 
amatorul care o priveşte cu afecțiune, tabloul va 
fi eventual neautentic pentru victima ,,alienärii 
turistice": care-l priveşte numai pentru că el se 
află in programul vizitirii oraşului » (Abraham 
Moles, Artă şi ordinator, Buc., Ed. Meridiane, 1974, 
P. 57). Obisnuinta lui Utrillo de a picta după ilus- 
tratii nu e, in acest-sens, nesemnificativă. Impin- 
gind reductia la absurd — socotind peisajul natural, 
de pildà, drept echivalentul unei ilustratii — putem 
spune ca opera de artă rezultată din transpunerea 
picturală sau literară a elementelor naturale e un 
fel de kitsch la scară cosmică, esentialul nefiind 
(sub acest aspect) autenticitatea operei de artă ci 
nevoia de autenticitate a individului. 

Opere neizbutite au existat Si înainte de apariția 
notiunii de kitsch. Ele sint la fel de «autentice » 
azi, ca si capodoperele epocilor respective, Mai 
mult: « Preocuparea de a ne face despre o cutare 
sau cutare epoci o imagine cit mai completa ii 
determina pe autorii si ©rganìzatoriì de expozitii 
să ne facă să vedem, puse alături, opere perfecte si 
incercari stingace, Si se intimplà ca acestea din 
urmä 53 fie la fel de luate in seamä ca Si primele » 
(J.E. Muller, Arta modernă, Buc. Ed. Stiintifici, 
1963, p. 127). Astfel autentificat insš, kitsch-ul nu 
se reabilitează ci sugerează căutarea unui mod mai 
comprehensiv, mai eficace, de «minare» a sa. 
Nu prin ostracizare estetică: orice măsură de ase 
menea categorie e condamnatä să nu depăşească sta- 
diul teoretic, in fata autenticității corozive Si viru- 
lentei cu care scormone in vulgar < Fane al vădu- 
vei ». Nu atacul frontal ci învăluirea si, apoi, inge- 
rarea kitsch-ului printr-un proces mai complex, 
mai putin adversativ Si mai democratic, 

Pentru a putea clinti globul terestru, Arhimede avea 
nevoie de un punct de Sprijin, Kitsch-ul, in calì- 
tate de arta alienatä, nu poate fi anulat ci readus 
in zona artei adevirate, clintit pini ce redevine 
artă, lar punctul de sprijin îl constituie nevoia de 
autenticitate, aspirația către frumos, la fel de detec- 
tabilă la initiati ca şi la neinitiati, Mai rimine ca 
esteticianul sà joace rolul lui Arhimede. E un 
rol mai dificil dar singurul posibil dacă ne dăm 
seama că, tăind nodul gordian, Alexandru nu 1-а 


dezlegat, LEONID DIMOV 


VIORICA VELESCU-ILIE 


SPATII POETICE 


«La poésie... la raison dernière de la peinture... » (Baudelaire) 


Picturile prezentate de Viorica Velescu-llie in contextul ultimelor 
expoziții colective si al personalelor din anii 1973 si 1975 sînt expresii 
ale unei arte ce are de mult identitate dar a atins acum echilibrul 
interior al maturității. Ele o impun ca personalitate aparte, una 


dintre foarte inzestratele pictorige ale generatiei de mijloc, 
Daca lucrarile de acum doi ani vádeau un pronuntat gust al arheo- 
logicului, ultimul ciclu, dedicat Munţilor Dobrogei, pare tutelat mai 
degrabá de nostalgia originarului. Desi reprezintá aspecte precis 
localizate (« Munţii Niculiţel >, «Mungii Pricopan », «La răsărit 
de Tutuiatul», «La sud de Hagighiol » etc.), peisajele capátá, prin 
« tratamentul > plastic la care sînt supuse, dimensiunea ubicuitägii, 
devin locuri « nenumite », de aici si de niciunde, incárcate de vagul 
și misterul unei naturi primordiale, « Tutuiatul», « Pricopanul » 
se invaluie in enigma unor sfincsi, a unor stranii munti lunari. Pentru 
ca Viorica llie — selectind din realitatea imediata elementele de care 


are nevoie — înțelege să construiască o imagine picturală a cărei 


& ratlune i i» să fie poezia, « Imaginaţia este regina adevărului, 
ar pos ste una din provinciile adevărului. Ea este in chip pozitiv 
înrudită cu infinitul » (s.n.) — spunea Baudelaire, Cartografiind acești 


reali gi totodată imaginari munti, inconjurindu-i cu halou de taină, 
artista n-a făcut decit să dea contur unela din infinitele ipostaze ale 
& posibilului >. Spațiul pictural se constituie prin alăturarea a numai 
cîtorva elemente — muntele, treptele si cerul. De fiecare dată, in 
altă punere în pagină, în alte tonalități cromatice, cu accente mai 
calm-visitoare, evocind puritatea unor vechi stampe japoneze, sau 
cu inflexiunile violente, agresive, ale unor picturi de Bacon. Struc- 
tura rafinată a pastei contribuie covirsitor la intensificarea forței de 


şoc a imaginii, la declanşarea stării poetice. Frapind prin parcimonie 


extremă, în aparenţă vidate de sensuri, picturile acestea se revelează 
în realitate de o mare complexitate semantică, prin însăși asocierea 
conceptelor de natură si om, în acceptiuni integratoare si morale 
dintre cele mai nobile. Peisajele Vioricăi Ilie sînt spaţii poetice, spaţii 
de geneză, plutind într-un abur de inefabilă melancolie (melancolie 
luată aici în sens călinescian de sentiment tonifiant pe care-l încerci 
«cînd dai drumul ceasornicilor cu coadă lungă și sunet de harfä »). 
Ele depășesc pragul unei arte de reprezentare, al unei pure desfătări 
senzoriale, și acced la zona gravă a ideii. OLGA BUȘNEAG 


Pag. 26: 1. Munţii Măcinului; 2. Munţii Pricopan; 3. Munţii Niculiţel Il; 4. La 
răsărit de Tutuiatul. Pag. 27: 5—6. Munţii Niculiţel; 7. Munţii Pricopan; 8. Tutuiatul 
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Tendinta generalà a expozitiei este de a reda un 
climat artistic, acela al epocii Tokugawa (1601—1868). 
Xilogravura policromà japonezi, tehnicä specificä 
acestei arte, este remarcabilă prin faptul că încearcă 
o tranziție de la un sistem prin excelență grafic 
spre picturalitate prin utilizarea unei game cro- 
matice subtil nuantate (cu ajutorul degradeurilor) 
si prin adoptarea, spre sfirsitul secolului al XVIII-lea, 
a perspectivei de tip european, care, prin osmoză 
cu perspectiva tradițională, va da naștere unei noi 
viziuni spaţiale, 

Mutatia de gust ce are loc în secolul XVIII, datorită 
preponderentei spiritului Shonin — sensul aproxi- 
mativ ar fi < spiritul burghez» — are o influență 
decisivă şi asupra gravurii, promovind preocuparea 
pentru Ukiyo (Ukiyo insemnind « tablouri ale lumii 
efemere »). 

Stilul Ukiyo-E produce o schimbare cu prevalenta 
în diversificarea continutului (care, grefat pe sis- 
temul tradițional, va genera o nouă sintaxă a forme- 
lor). În locul traditionalelor impostări hieratice, 
personajele ce populează stampele sînt surprinse 
în cele mai diverse momente ale vieții. Personajele 
Ukiyo, ca «actorii» lui Kuniyoshi sau « geishele » 
lui Toyokuni, «scenele din viata cotidiană» de 
Utamaro şi Sadahide, sau « scenele de interior» 
ale lui Kunisada sînt tratate cu o remarcabilă spon- 
taneitate a liniei şi în acelaşi timp cu o minuțioasă 
grijă a amănuntului cromatic. Pe lingă opere care 
prin tematică si execuție aparțin strict gîndirii 
Ukiyo, întilnim în expoziţie şi compoziţii clasici- 
zante ca « Barza » lui Fuei, care descinde ca tratare 
plastică din vechea pictură în tuş; aici imaginea 
are rolul de a sugera o idee imaterială, de a trezi 
sentimente. 

Spre acelaşi scop tinde și ilustratia de carte, pre- 
zentă prin lucrări de Harunobu, Kiyonobu, Hokusai, 
Bunsen, urmărind sugerarea unei atmosfere spe- 
cifice şi mai puţin transpunerea acțiunii; imaginea 
e de aceea nu atît explicativă, cît implicativă, ea 
introducindu-ne în universul psihologic al textului. 
In xilogravurile cu legendă, textul are un rol necesar 
şi în organizarea grafică a suprafeței şi în compu- 
nerea imaginii poetice, care, integrîndu-se în imaginea 
plastică, dă naștere unei receptări alternative, pe 
plan mental rezultind o dublă imagine, poetică şi 
plastică. Tot pentru crearea unui sentiment complex 
subliniem metoda stampei în stampă (Eishi—« Fe- 
meie privind un kakemono », Kuniyosi —« Femeia 
şi pisica»), unde se pune problema receptării a 
două spaţii diferite, dar cu valori plastice similare. 
Descindem astfel dintr-o reflectare a lumii fictive 
într-o a doua lume fictivă, creînd un raport între 
doua trepte coexistente ale imaginarului: treapta 
stampei de bază, a cărei acţiune este considerată 
reală, și cea a stampei secundare, a cărei acțiune 
este considerată fictivă. Dubla descifrare a sensuri- 
lor din cele două compoziţii trebuie unificată, pentru 
ca prin corelare să apară mental o imagine nouă, 
sintetizatoare. 

Peisajul de tip Ukiyo utilizează un mod aparte de 
compoziție prin asamblarea elementelor în funcţie 
de unitatea cromatică generală, mod deosebit de 
canoanele clasice, în care spaţiul se construia prin 
suprapunerea planurilor, Uneori artiștii (ca Sadahide 
in «Peisaj din Kiyoto») divizează spaţiul prin 
umplerea suprafeţei cu obiecre și personaje, creează 
о rețea de scene oarecum independente се se 
intrepătrund, Peisajul se constitule ca o totalitate 
tocmai prin contrabalansarea cromatică a diverselor 
fragmente autonome, Prezenţa unor maeștri Íncon- 
testagi ca Utamaro Kitagawa, Kotsusiga Hokusai sau 
Ando Horoshige, prin operele lor cele mai reprezen- 
tative, dă expoziţiei calităţi aparte, creind ocazia 
unei mai bune cunoașteri a civilizaţiei poporului 
din Tara Soarelui Rásare. Trebuie remarcată 
deosebita grijă a selecţiei pieselor pentru obţinerea 
ипе! ambiante cit mai unitare, precum si originali- 
tatea concepţiei « scenografice p a ex poziţiei. 


GHEORGHE KAZAR 


1. KUNIYOSI: Actor; 2. EISHI: Femeie i 
kakemono; 3. TOYOKUNI: Geisha Hh a oan 
SHIGE; Podul Ohashi sub ploaie; 5. FUEL; Barzä; 
6. HOKUSAI: Muntele Fuji (din seria « 31 de 
vederi asupra muntelul Fuji»); 7. SHIGENOBU: Pod 
peste riul Sumida 


PET 14 1 
TASS eis 
> e LL 


vwœ (W \ WD AA NCS EE 
Wa (A = жо» CỒN ky 


REPORTAJ LA «DACIA» 


Procesul de multiplicare pe scard industriald a 
imaginii artistice in industria textilă a impri- 
meului tine, prin relatia datd creatie/executie, 
de sfera largä a design-ului, unde interventia 
creativității artistice, а creatorului de forme, 
c proiectantului de modele este indisbensabilă. 
Şi, баса pe parcursul ultimilor cincisprezece 
ani artiștii au izbutit să se integreze procesului 
de producţie al industriei, e tot atit de adevărat 
că ei au cistigat increderea factorilor decizionali 
din sectorul industriei noastre textile, care au 
acceptat și promovează competența creatorului. 
Competent care i-a adus colectivului de 
artiști decoratori ai Atelierului proiectare/pro- 
ductie de la fabrica bucureșteană de textile 
Dacia Premiul pentru prototip al Uniunii 
Artistilor Plastici pe 1974. 

Asa se face că am ales fabrica Dacia, în dorința 
de a înregistra, la faţa locului, puncte de 
contact eficiente artälindustrie, premise pentru 
9 dezbatere: creativitatea artistică și procesul 
de producție a bunurilor materiale, contribuţie 
la « calitatea vieţii ». 


O caracterizare а artiștilor desprinsă dintr-o 
discuție cu directorul tehnic, ing. Maria Stoica: 


Personalităţi distincte care, completindu-se 
reciproc, alcătuiesc împreună un colectiv 
sudat, armonios, cel mal bun colectiv de 
artiști din cadrul Centralei industriei bum- 
bacului, care numără 43 întreprinderi, 


Directorul fabricii, Gheorghe Dumitrașcu, subli- 
niază: 


E un colectiv disciplinat, talentat, muncitor, 
receptiv la nou: toate expoziţiile noastre de 
contractare se situează la nivel înalt, apreciat 
de public şi specialisti, și, dacă renumele 
fabricii se menţine, pe piaţa Internă si externă, 
o contribuție decisivă o au artiștii, factorul 
creaţie. 


H.H.: Cum se poate aprecia aportul creaţiei 
În ceea ce privește calitatea producţiei? 


M.S.: Competitivitatea produselor noastre 
(sugerată, aș spune, de faptul că sint «con- 
fundate » uneori cu produse din import), e 
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dată de numărul mare de contracte pe care-l 
avem cu multe tari europene — între care 
Anglia, Franța, Belgia — africane si, peste 
ocean, cu Canada si S.U.A. O asemenea expan- 
siune geografică а imprimeului nostru, vă 
dati seama, pretinde, prin specificul produ- 
sului, drept condiţie constantă, permanenta 
înnoire. Și se poate afirma că înnoirea colecției 
noastre de la an la an se datoregte în pro- 
portie de 80% creatiei. 


Spre a face față obligaţiilor profesionale si 
sarcinilor de plan, designer-ul din industria 
textild, fiind incadrat intr-un complex sistem 
social de productie, trebuie, dupò opinia artistei 
decoratoare Constanta Nicolescu-Buzàu, sefa 
atelierului, să îndeplinească се! putin citeva 
condiţii: 1) pregătire profesională capabilă 
a fructifica talentul artistic, dată de invärä- 
mintul superior, în cazul nostru institutele 
de arte plastice; 2) cunoașterea temeinică 
a tehnologiei si tehnicii proprii unei anumite 
unități de producţie industrială unde desig- 
ner-ul lucrează curent; 3) cunoașterea pla- 
nului de stat, cu defalcarea pe departament 
$1 pe unitate industrială; 4) informare per- 
manentă privind întreaga zonă de interes 
și de acţiune a domeniului dạt, 


H.H.: Informarea, mai ales, cum se realizează? 


C.N.B.: În ansamblu, in ceea ce ne priveste, 
prin contractul, de pildä, cu firma parizianà 
cu care discutim moda tn perspectivà, ca si 
prin participarea noastri la tirguri interna- 
flonale; Individual, printr-o documentare 
săptăminală susținută $l prin cercetări pe 
teren, Îndeosebi în zone bogate în artă 
populară și monumente de artă, sursă de 


inspirație și stimulent al procesului de 
creație, 


H.H.: Ce normă de lucru are un creator? 


C.N.B.: Patru modele lunar (dintr-un număr 
mult mai mare de propuneri valabile), fiecare 
În cite patru poziţii coloristice, ceea ce 
pretinde, însă, şi urmărirea obiectului creat, 


à prototipului, de-a lungul Intregulul proces 
de producţie, 


Nu tot ceea ce se creează se şi execută. E fresc, 
chiar dacă «modelele» sint apreciate, să 
existe un «excedent ». Dar excedentul ctelie- 
rului de la Dacia, dată fiind calitatea prote- 
tipurilor, este valorificat la alte întreprinderi cu 
specific similar — din Giurgiu, Galati, Buzăa, 
Pucioasa. De altfel, adeseori, le fabric 
textile Dacia isi desòvirsesc « specializarea » 
tineri absolvenţi repartizaţi de centralè le 
numeroasele sale unităţi din ţară. Atelierul a 
devenit o unitate cu profil complex, a cărui 
activitate are, așadar, un constant < 
Prospectiv, impus de destinul, adeseori fluctuant, 
imprevizibil, al modei. De unde si întreberee 
reportericească inevitabilă: 


H.H.: Ce imprimeuri se vor purta? 


C.N.B. Lucräm pentru sfirsitul anului 1978 
şi începutul lui 1977: culori temperate, 
armonizate, consonante; desene mici, florale, 
geometrice; imprimeuri gen « bunică» ori 
gen < extrem-oriental > ori gen < balcanic », 
tabloul de ansamblu al mostrelor indicind, 
in această perioadă іп care prea se spune 
adesea cà «se poartă orice » o preferintá 
marcată pentru armonizarea < peisajului » 
vestimentar în care un accent « retro» ori 
de specific regional, într-o oarecare măsură 
folcloric, sugerează tendințele modei pentru 
sezoanele anilor ce vin. | 


Mai putin cunoscuți prin imprimeurile lansete 
pe piață, niciodată cu numele autorului, crea 
torii, — Constanţa Nicolescu-Buzdu, Elvira 
Preoteasa, Celo Neamţu Grigoraş, Ileana Dàs- 
cdlescu, Olga Constantinescu (în il) Get 
Visan gì Monica Flămându, — sint remarcati 
cu consecventd in expozițiile de artă decorơ- 
tivd. Integrarea lor in viața fabricii, lea 
adus aprecierea deplină, 


Gh. D.: În darea de seamă a Comitetului 
oamenilor muneli, cụ prilejul îndeplinirii 
cincinalului în 4 ani, 4 luni şi 13 zile, a fost 
subliniată, ca un eveniment deosebit, decer- 
narea premiului (ЛАР. nụ numai ca un 
succes al colectivului de artisti, ci şi al întregii 


întreprinderi, HORIA HORȘIA 
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« Industria de textile, confecţii si încălțăminte va trebui sd satisfacă іп mod optim necesităţile reale, rationale, de consum 
ale Ímregll populaţii. Va creşte producţia de ţesături din fire și fibre chimice, se va dezvolta producția de piele sintetică 
0 atenţie deosebită va trebui acordată calităţii producţiei bunurilor de consum, diversificării ei, corespunzător cerințelor » 
(din PROGRAMUL PARTIDULUI COMUNIST ROMÂN) 
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SPIRU  CHIN TIL AÃ 


М: 1921 septembrie 17, Bazargic. Studii: Academia liberă de pletură, Bucureşti, Din 1947 participa la 
expozitii de stat, saloane oficiale si alte manifestări colective, Expoziţii personale: 1954 Bucureşti, 
sala Nicolae Cristea; 1958 — Sofia; 1959 — Bala Mare, Muzeul regional, Expozitil de grup: 1960 
Bucuresti, sala Nicolae Cristea (Note de drum din Bulgaria), Oradea; 1965 — Le Havre (cu lon Gheor 
ghiu, lon Pacea, Vladimir Setran); Bala Mare, Expoziţii de arta românească organizate în stralnatate 
1959 — Budapesta; 1960 — Cairo, Alexandria; 1961 — Paris (Un secol de arta románeasci), Damasc, 
Sofia; 1965 — Budapesta, Moscova, Washington, Chicago; 1966 — Plovdiv, Milano, Praga; 1967 
Atena, Memphis, Köln; 1968 — Praga, Köln, Paris (Orly), Tel-Aviv; 1969 — Varşovia, Rijeka, To: 
rino, Titograd, Havana; 1971 — Sofia; 1973 — Moscova, Buenos Aires, Montevideo, Sao Paulo, Bra: 
silia, Lima, Curitiba, Ulan Bator, Tientzin, Pekin, Phenlan; 1974 — Caracas, Expoziţii internationale; 
1962 — Praga (Expozitia internationala de ceramieä); 1966 — Berlin; 1970 — Varşovia (Victoria împotriva 
fascismului); 1975 — Moscova, Berlin (30 de ani victorioși). Lucrări de artă monumental-decorativă! 1959 
Sportul și activitatea tineretului, frescă, București, Casa de cultură a tineretului, sector 6 (în colectiv)! 1968 
— Panou decorativ, mozaic, piatră, Hotel Tulcea; 1971 — Ansamblu de lucrări decorația interioară, Focșani, 
sediul politic-administrativ; 1973 — Adolescenta, mozaic gresie, Constanta, policlinica Spitalului de stat 
(cu Simona Vasiliu Chintilà). 
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N.: 1944 noiembrie 12, Bucureşti. Studii: І.А.Р. < Nicolae Grigorescu », Bucureşti, promoţia 1970. Din 

1971 participă la expoziţii de stat, saloane oficiale și alte manifestări colective. Bursa de creație a U.A.P. — 

1973. Premii: 1973 — Medalia de aur, Faenza, a XXXI-a ediție a Concursului internaţional de ceramică de 

artă, Expoziții personale: 1974 — Bucureşti, Apollo (în colectiv). Expoziţii de grup: 1973 — București, f 
Atelier 35 (Expresionismul ca atitudine); 1974 — Bucuresti, Amfora. Expozitii de arta romäneascä organizate | 
în străinătate: 1971 — Budapesta, Düsseldorf; 1972 — Tokyo. Expoziţii internationale: 1970, Faenza, al | 
XXVill-lea Concurs international de ceramică de artă; 1973 — Faenza, al XXXl-lea Concurs international 

de сегатісі de arta; 1974 — Vallauris, a ІУ-а Bienalà internationala de ceramica; Faenza, al XXXII-lea 

Concurs international de ceramicä de arta. Simposioane sỉ tabere de creatie: 1973 — Simposionul de faianta, 

Sighișoara; 1975 — Simposionul portelanului, Alba lulia. 


à 1970. Din 
a U.A.P. — 
сегатісі de 
— Bucuresti, 
à organizate 
Faenza, al 
nternational 
| XXXII-lea 
Es faianţă, 


Numele lui Otto Briese, fara rezonanta azi, 
s-a bucurat intre cele douá razboaie mondiale 
de notorietate si audiență, expoziţiile sale 
fiind consecvent reflectate în presa vremii, 
pe parcursul mai multor decenii, prin pana 
unor prestigioși critici de artă, istorici, scrii- 
tori și publicisti — N.N. Tonitza, Victor lon 
Popa, Tache Soroceanu, N. lorga, Cezar 
Petrescu, Demostene Botez, Tancrede Viala, 
André Meller, Eugen Heroveanu si alții. 
Se naste la lasi, la 25 iunie 1889, unde urmeaza 
Şcoala de belle arte si unde îi cunoaşte pe 
N.N. Tonitza, St. Dimitrescu si C. Bacalu, 
studenfi pe atunci in penultimul an, cu care 
poartă discuţii despre arta si îndeosebi despre 
academismul apárat cu fervoare de profesorii 
școlii si mai ales de Emanoil Bardasare, proas- 
patul director al acestei institutii, 
Fara 52 fi fost un razvratit, ca N. N. Tonitza, 
impotriva directiei oficiale — academiste, 
O. Briese, temperament prin excelență vizual, 
cu o acuta percepere a vieţii, simte nevoia să 
picteze în aer liber; iese deseori la peisaj 
Гага пісі o îndrumare din partea profesorului 
sấu de pictură, Constantin Artachino. 
Seriozitatea cu care se pregăteşte îl aduce, 
în 1909, un meritat premiu |, Lecomte de 
Nouy, al Academiei Romane. În cursul ace- 
Iulagi an pleacă la München, pe unde trecuseră 
Gh, Panaiteanu-Bardasare, C.D. Stahl, Ema- 
noil Bardasare, O, Bâncilă, |, Iser, J,Al, Ste- 
riadi, C, Ressu, N.N, Tonitza și alți pictori 
români atrași de faima capitalei bavareze, 
În timpul studiilor muncheneze, de orlentare 
academistă, O, Briese meditează profund 
asupra nazuinyelor de înnoire ale picturii, 
atit de ardent manifestate la Paris de artisti 
ca Manet, Renoir, Monet, Sisley etc, Numai că 
pictura lui O, Briese nu va sta niciodatä în 
întregime sub semnul viziunii impresioniste 
de care va fi atras, Pe această viziune se 
vor altoi la Briese invátáminte și sensuri 
desprinse din lecţia lui Cézanne, privind 
rigoarea construcției unui tablou, preocu- 
parea de a gási cele mal adecvate mijloace 
pentru exprimarea senzatlilor de culoare și 
împlinirea sintezei Între culoare și desen, 
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artistul intelegind că, «cu cît culoarea se 
armonizează mai mult, cu atit se precizează 
şi desenul ». 

În 1911, O. Briese absolvă Școala de belle 
arte din lași și, după un an, îmbrățișează 
cariera didactică, ale cărei trepte le va urca 
mai întîi în învățămîntul mediu, iar apoi іп 
cel artistic superior, în care, în 1945, va 
deţine funcția de director al Școlii de arte 
frumoase din lași. 

Refractar bcemei, cu o viata personală bazată 
pe o riguroasă disciplină, O. Briese a știut 
să îmbine activitatea didactică cu cea artistică 
ce însumează 24 de expoziţii personale, 21 
de expoziţii colective, 11 expoziții de stat 
şi o expoziţie retrospectivă. 

Către sfîrşitul celui de-al doilea deceniu al 
secolului nostru se cristalizează concepția sa 
artistică, potrivit căreia opera picturală dura- 
bilă este de neconceput fără ostilitate faţă de 
naturalism dar si fata de scriitura mutilatoare 
a trasaturilor esentiale ale obiectelor care 
șterge orice tangenţă a lor cu modelul. 
Artist format în 1919, O. Briese aduce o 
notă particulară în contextul picturii noastre 
prin cromatica sa de o sobrietate gravă de 
orgă, amprentă, după cit se pare, a unei 
adolescente private de bucurii, care l-a 
călăuzit spre priveliştile de o ciudată tristețe 
de la periferia lasulul. 

Pelsajele montane, naturile statice $1 portre- 
tele compoziționale create de artist se re- 
marcă atit prin valorificarea culorilor închise, 
îndeosebi! a terelor și a negrului — cît şi prin 
fixarea unel fizionomii specific locale care 
atestă preocuparea de a găsi cil proprii pentru 
o artă Insplratä consecvent din realitate, 
Către 1921, paleta oarecum Încețoşată a ріс- 
torulul se luminează, « Vechiul Briese — 
notează Demostene Botez în „Opinia“ din 
16 octombrie 1921 — prăfult şi cetos ca a 
scoarță de evanghelie a dispărut deocam- 
dată... El se fmbati de lumină ca un om 
care pini acum a avut albeaçä ». 

Adevărul formulat de Cézanne: « Lumina e 
un lucru care nu poate fi reprodus, cl care 
trebule prezentat prin altceva, șI anume prin 
culoare » îl determină să reflecte îndelung 
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asupra integrării culorii luminoase în ansam- 
blul componentelor formei și a învestirii ei 
cu capacitatea de a vehicula valori afective. 
O. Briese nu cultivă însă vreme îndelungată 
tonurile exuberante; odată purificata paleta sa 
de tot ce-i umbrea strălucirea, el o acordă la 
o altă gamă, prevalindu-se de rezonantele 
adinci ale culorilor închise de mai înainte. Dar 
coloritul său tern, influenţat intrucitva de 
Arnold Böcklin, nu va exterioriza nici de 
data aceasta o stare de pesimism, ci va evi- 
dentia doar o retină de rară sensibilitate. 
Bun desenator, peisajele panoramice, frec- 
vente în creaţia sa, nu-l deconcertează şi nu-l 
împing la transcrieri insuficient elaborate ci, 
dimpotrivă, її dau posibilitatea să-şi releve 
cunoştinţele în domeniul perspectivei lineare, 
ca de exemplu în « Stradă din laşi». 

Cu disponibilitätile sale peisagistice, O. Briese 
abordează cu precădere privelistile de la 
Agapia şi Văratec, ca si cele de mahala, cuo 
perspectivă mai restrinsä, care-i mobilizează 
resursele limbajului său artistic în slujba unei 
imagini de o cuceritoare poezie. 

Din 1935, activitatea artistică a lui O. Briese 
se restringe simţitor datorită multiplelor 
Sarcini didactice. El participă la expoziţia 
grupului «Flacăra» din 1948 şi la Anuala 
de stat din 1954 cu lucrări executate pe 
şantierele de la Saru-Dornei Si Salva-Viseu. 
Peste un an, o boalä mai veche, nemiloasi si 
incurabilă, isi Pune amprenta pe activitatea 
sa; pini in 1963, anul morții, se preocupä de 
autoportret, confensindu-se sincer, lucid, 
Mărturie a unui talent autentic si a unei 
vieți închinată artei, opera lui O. Briese a 
fost Intultä cum nu se poate mai just de N.N. 
Tonitza, care nota In « Avintul » din 6 noiem- 
brie 1919: «Briese este un fantezist, Un 
fantezist al culorii, Prin aceasta nu inteleg 
că se slujeşte de un număr infinit de note 
colorate сі, dimpotrivä, uzind de o paletà cit 
mal redusă, stie să Obtini acorduri de-o 
surprinzătoare frumusețe, brodate pe tema 
gravă sl subtilă a griurilor. Pelsagiile lui au 
ceva din sobrietatea, din căldura si adîncimea 
sonatelor lul Beethoven ». GR. V. COBAN 
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româneşti, Au expus: Virgiliu 


Almäsanu, Gheorghe |. Anghel, 


Corneliu Baba, Mihail Bandac, 
Francisc Bartok, Catul Bogdan, 
Georgeta Borusz, Geta Brătescu, 


Ştefan Câlţia, H.-H. Catargi, 


Eva Cerbu, Marcel Chirnoagä, 
idia Ciolac, Nicolae Constantin, 
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Barac Enescu, Geta Bratescu, 
Ovidiu Bubä, Pavel Сода, 
Bradut Covallu, Gavril Covalschi, 
Paul Erdós, Aurelia Ghiaţă, lon 
Grigore, Vasile Grigore, Nicolae 
Groza, Ana lllut, Gheorghe Ivan» 
cenco, lon Jalea, Hortensia Masi- 
chievici, Natalia Matel, Ileana 
Micodin, Theodora ` Moisascu 
Stendl, lon Musceleanu, Marcel 
Olinescu, lulia Onltã, lon Pacea, 
Mimi Podeanu, lon Sálisteanu, 
Vladimir $etran, Mircea $tefü- 
nescu, Graziella Stolchita, Gy 
Szabo Bela, Gng. VAnitoru, 


Keszhely 


Jurlul internaţional al cele! de-a 
Alla ediții a Blanalal de grafică 
mică de lingă Balaton, care a avut 
Joc In an verii 1975 In lecall- 


clanul român la ediţia 1974 a 
Bienalei Internationale a Afisulul 
din Varşovia — B.!.A.V.). 


In același număr, sub titlul 
«Filmele de animaţie În ur 
Маш progresulul », György 
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Dans ce numéro: 


loan Andreescu 
(Radu Bogdan) 


p. 2 


Le 125e anniversaire de la naissance du grand pein- 
tre roumain loan Andreescu a été marqué par l'ex- 
position commémorative ouverte au Musée d'art 
de la République, à Bucarest (septembre-novem- 
bre). À cette occasion nous publions dans le présent 
numéro de notre revue l'article « Notes sur l'ex- 
position » par le critique d'art Radu Bogdan, auteur 
d'une importante monographie dédiée à l'artiste, 
ainsi qu'une série de textes — réunis sous le titre 
«loan Andreescu — l'hommage des peintres » — et 
portant la signature d'artistes appartenant à des 
générations différentes: Lucian Grigorescu, Lucia 
Dem. Balacescu, Vasile Varga, Pavel Coditä, Paul 
Gherasim, Horia Bernea. 


Chantiers de l'art 
(Mihai Driscu) 
p. 13 


Les matériaux réunis sous le titre « Les chantiers 
de l'art », considérant la confluence spécifique artiste- 
œuvre, se proposent de présenter, outre la place 
traditionnelle assignée à la création artistique, le 
« Chantier » personnel — l'atelier — et de signaler 
l'ampleur croissante de certaines acti'ités artis- 
tiques de date plus récente — symposiums, colonies 
d'artistes, travail de documentation (le nombre 
des participants s'étant élevé à plus de 300 en 
1975) — ainsi que des modalités nouvelles de déve- 
loppement social de l’art. 


Visite aux Usines textiles « Dacia» 
(Horia Horsia) 
p. 30 


S'inscrivant dans le cadre des préoccupations de 
notre revue concernant l'organisation esthétique de 
la vie sociale, le reportage du critique d'art Horia 
Horsia, qui a visité récemment les Usines textiles 
« Dacia > (dont le collectif de créateurs de l'atelier 
design/production obtint en 1974 le Prix pour le 
Prototype accordé par l'Union des Arts Plastiques) 
— donne un apercu des conditions du processus 
d'intégration de la création artistique dans la pro- 
duction industrielle, 


La revue «Arta» vous présente les 
artistes roumains contemporains: 


Viorica Velescu-llie 


p. 26 


Née le 29 mars 1924, à Brälla. Études à l'Institut 
d'arts plastiques «М. Grigorescu» de Bucarest 


(1956). Débute en 1956, Expositions personnelles 
à Bucarest (1964, 1967, 1970, 1973, 1975). Participe 
aux expositions d'art roumain organisées à l'étran- 
ger: 1968 — Prague; 1970 — Turin; 1972 — Var- 
sovie; 1974 — Berlin, Varsovie. 


Spiru Chintila 


p. 32 


Né le 17 septembre 1921, à Bazargic. Etudes à 
l'Académie libre de peinture de Bucarest. Débute 
en 1947. Expósitions personnelles à Bucarest (1954), 
Sofia (1958), Baia Mare (1959). Expositions en 
groupe: Bucarest, Oradea (1960); Le Havre, Baia 
Mare (1965). Participe aux expositions d'art rou- 
main organisées à l'étranger: 1959 — Budapest; 
1960 — Le Caire, Alexandria; 1961 — Paris (Un 
siécle d'art roumain), Damas, Sofia; 1965 — Buda- 
pest, Moscou, Washington, Chicago; 1966 — Plov- 
div, Milan, Prague; 1967 — Athènes, Memphis, 
Cologne; 1968 — Prague, Cologne, Paris (Orly), 
Tel-Aviv; 1969 — Varsovie, Rijeka, Turin, Tito- 
grad, La Havane; 1971 — Sofia; 1973 — Moscou, 
Buenos-Aires, Montevideo, Sao Paulo, Brasilia, 
Lima, Curitiba, Ulan Bator, Tientzin, Pekin, Phé- 
nian; 1974 — Caracas. Prend Part aux expositions 
internationales ouvertes à Prague (Exposition in- 
ternationale de céramique), Berlin (1966), Varsovie 
(Victoire sur le fascisme — 1970), Moscou (1975), 
Berlin (30 années de victoires — 1975). Oeuvres 
d'art monumental: 1959 — Les sports et la jeunesse 
— fresque (Bucarest, Maison de la culture de la 
jeunesse, 6e secteur) — en collaboration; 1968 — 
panneau décoratif, mosaïque (Hotel Tulcea); 
1973 — Adolescence, mosaïque  (Policlinique de 
l'hopital de Constanta) (en collaboration avec 
Simona Vasiliu Chintilà) etc. 


Tereza Panelli 


р. 34 


Née le 12 novembre 1944 à Bucarest. Études à 
l'Institut d'arts plastiques « N. Grigorescu » de 
Bucarest (1970). Débute en 1971. Exposition 
personnelle à Bucarest (1974). Expositions en 
groupe: 1973 — Bucarest (Atelier 35; 1975 — 
و‎ grandi part aux expositions d'art roumain 
organlsées 'étranger: 1971 — Budape » Düssel- 
dec 1972 — Toke: posta Dunas) 
articipe aux expositions internationales ouv 

à Faenza (XXVllle, XXXle et XXXIIe Coles 
International de la Céramique d'art — 1970, 1973 
1974), Vallauris (IVe Biennale internationale de la 
Céramique d'art). Colonies d'artistes et sympo- 
slums: 1973 — Sighisoara; 1975 — Alba lulia. Bourse 
de création accordée par l'Union des arts plastiques 
en 1973. Prix: Médaille d'or du XXXle Concours 
one de la Céramique d'art de Faenza 
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TIPARUL: ÎNTREPRINDEREA POLIGRAFICĂ 


« ARTA GRAFICĂ », CALEA ȘERBAN VODĂ 
133-135, București, România 


LIVIU BUNAR 


(ASE 


CIF: 28419506 


асте ANS 


REVISTA А UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA 


АЛ 


1 Codul principiilor si normelor muncii si vieţii 
comuniștilor, ale eticii și echităţii socialiste 


VALORI ALE ARTEI 5 Portretele constructorilor și pictorilor bisericii Ecaterina Cincheza- 


ROMÂNEŞTI din Strei Buculei 
ACȚIUNEA TABERE 8 Măgura 1974 M. D. 
ORASUL-ARTÁ-CIVILIZATIE 14 Arta si orasul — repere Mihai Driscu 


Corrado Maltese 
Amelia Pavel 
Olga Busneag 
Gheorghe Vida 
Radu Stern 


25 Semiologia mesajului obiectual (fragmente) 
CRONICA 29 Dix, Griebel, Grosz, Grundig 
33 Phoebus 
34 Stefan Szónyi 
36 50deanidela prima expozitiea « Contimporanului » 
INFORMATII 37 Confruntiri internationale. Cadran. Simeze 


ASOC) 
2 


COPERTA 


Schitä de idee Pentru un spatiu de meditatie — 
cadrane solare 


Eugen Tăutu 


1 Le code des Principes et des normes de travail socia- 
liste et de vie communiste, de l'éthique et de l'équité 


socialistes 
LES VALEURS DE L'ART 5 Les portraits des bâtisseurs et des Peintres de l'église Ecaterina Cincheza- 
ROUMAIN de Strei Buculei 
SYMPOSIUMS 8 Magura 1974 M. D. 
VILLE-ART-CIVILISATION 14 L'art et la ville — repéres Mihai Driscu 


25 Lasémiologie du message objectuel (fragments) 
CHRONIQUE 29 Dix, Griebel, Grosz, Grundig 
33 Phoebus 
34 Stefan Szónyi 
36 50 ans depuis la premiére exposition du groupe 
« Contimporanul » 
INFORMATIONS 37 Confrontations internationales, Cadran. Cimaises 


Corrado Maltese 
Amelia Pavel 
Olga Busneag 
Gheorghe Vida 


Radu Stern 


COUVERTURE Esquisse pour un espace de méditation — cadrans 


solaires Eugen Tàutu 


І Кодекс принципов и норм труда и жизни KOM- 
мунистов, социалистической этики и `справедли- 
пости 

СОКРОВИЩА РУМЫН- 5 Портргты 
СКОГО ИСКУССТВА Стрей 
ЛАГЕРЯ ТВОРЧЕСТВА 8 Morypa 1974 
ГОРОД-ЦИВИЛИЗАЦИЯ 
“ИСКУССТВО 14 Искусство и Город — реперы 
25 Наука о признаках предметной выразительности 
(отрыпки) 
ХРОПИКА 29 Дике, Крибель, Гросс, Грундиг 
23 Фебус 
34 Штефан Сени 
36 Пятидесятидетце CO дия первой выставки 
газеты « Контимпоранул » 
СООБІЦЕНИЯ 27 Международные соревновация, Циферблат, 
Панно 


конструкторов и Художников из Екатерина Yin- 
кеза-Буқулей 


M. Д, 
Михай Дришку 


Коррадо Малтезе 
Амелия Павел 
Ольга Бушняг 
Георге Вида 


Раду Штерн 


НА ОБЛОЖКЕ Эскиз места ДЛЯ размышления, солнечные часы 


Эуджен Тэуту 
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MINISTERUL EDUCATIEI NATIONALE] 
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„GEORGE ENESCU"din IASI 
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Codul — al cárui text integral il publicim in acest numár — a fost proclamat componenta a propane 
Partidului Comunist Roman, а cartei fundamental-ideologice, teoretice si politice a întregului LEE 
nteles ca inalta raspundere statutara a comunistilor, a tineretului comunist, a oamenilor mane E si 
ca indatorire a tuturor, acest cod va trebui sá constituie o cáláuzá permanentá in activitatea, po isi ee 
profesionala in viata de fiecare zi. Promovind afirmarea deplina in toate sferele vietii sociale a prin a ZYE 
eticii si echitatii socialiste, o gindire si o actiune responsabila fatá de prezentul si viitorul natiunii n 
socialiste, Codul reprezintá un instrument de infáptuire al noului umanism al societátii noastre. 


CODUL PRINCIPIILOR SI NORMELOR MUNCII 
SI VIETII COMUNISTILOR, ALE ETICII 
SI ECHITÁTII SOCIALISTE 


Organizind si conducind máreata operá istoricá de fáurire a socialismului si comunismului 
pe pamintul României, Partidul Comunist Román acordá o atentie primordialá fáuririi 
unui om nou, cu o constiintá inaintata si inalte trásáturi morale, promovárii unor raporturi 
noi intre oameni, afirmării depline in toate sferele vietii sociale a principiilor eticii si 
echitătii socialiste. Normele si principiile etice ale societátii noastre pornesc de la faptul 
cá in orinduirea socialistá a fost lichidatá definitiv exploatarea capitalistä, s-a pus capät 
inegalitătii sociale si nationale; ele se bazeazá pe proprietatea socialistá asupra mijloacelor 
de productie, pe principiile de repartitie socialistá, pe egalitate si dreptate socialá, pe 
telul comun al fauririi bunástárii si fericirii intregului popor. 

Aceste înalte norme si principii trebuie să devină codul muncii si vieţii, indrumar de 
conduită în societate al comuniștilor, al tineretului revoluționar, al tuturor oamenilor 
muncii din patria noastră. 


Datoria fundamentală a membrilor de partid, a membrilor Uniunii Tineretului Comunist 
este de a servi cu credință cauza partidului şi poporului, de a pune tot ce au mai bun, 
întreaga lor energie, capacitate de muncă și pricepere în slujba înfăptuirii Programului 
Partidului Comunist Român de făurire a societății socialiste multilateral dezvoltate. sỉ 
înaintare a României spre comunism. Fiecare comunist trebuie să pună mai presus de 
orice înflorirea materială și spirituală a patriei socialiste, creșterea continuă a gradului 
de bunăstare şi civilizație ale poporului, afirmarea tot mai puternică a naţiunii noastre 
în rîndul naţiunilor lumii. 


Membrii de partid si membrii Uniunii Tineretului Comunist trebuie să-și insuseasca 
materialismul dialectic si istoric — concepţia revoluţionară despre lume și viata a prole- 
tariatului, Programul Partidului Comunist Român, care constituie aplicarea creatoare 
a marxism-leninismului la condiţiile concret-istorice ale ţării noastre si care dă o 
perspectivă clară luptei pentru edificarea orînduirii socialiste si comuniste în România. 


Toti comuniștii trebuie să cunoască si să-şi însuşească politica internă si externă a 
partidului şi statului, documentele, hotăririle partidului. Ei sînt datori să fie propagandişti 
neobositi ai politicii partidului, să contribuie activ la elaborarea şi dezbaterea hotäririlor 


de partid si de stat, si lupte cu fermitate si spirit de abnegatie pentru traducerea lor 
in viata. | 


Fiecare comunist este obligat să îndeplinească fără șovăială însărcinările date de 
să se achite cu înalt spirit de răspundere de toate îndatoririle ce-i revin în funct 
îndeplinește, la locul său de muncă, în întreaga sa activitate. і 
Comunistul trebuie sa respecte cu strictete disci 
toti membril partidului, Indiferent de pozitia pe care o au in societate de functiile si 
atribuţiile încredințate de partid şi de stat. Toti comuniştii trebuie să respecte M 
normele şi regulile muncii de partid, principille democratiei interne si ale conducerii 
colective — care prevăd discutarea problemelor in cadru organizat si, totodatá, asumar 

răspunderii nemijlocite pentru ducerea la indeplinire a másurilor adoptate. là 


partid, 
ia ce o 


plina de partid — care este aceeasi pentru 


Constituie o indatorire sacră, de prim ordin ; ¡ comunist, de a apăra ca lumina 5 
ochilor unitatea de monolit a partidului — ci inirii cu succes a menirii istorice 
a partidului de conducätor al natiunii noastre pe calea socialismului si comunismului. 


Toti comuniștii sînt datori să militeze pentru întărirea continuă a legăturii partidului 6 
cu masele, pentru rezolvarea justă a propunerilor şi cerinţelor oamenilor muncii, pentru 
unirea eforturilor tuturor celor ce muncesc la lupta pentru înfăptuirea Programului 
partidului. 

Membrii partidului, membrii Uniunii Tineretului Comunist, toti oamenii muncii trebuie 7 
să manifeste cea mai mare grijă și răspundere pentru dezvoltarea continuă și apărarea 
proprietății socialiste, de stat şi cooperatiste, a avutiei noastre naţionale — baza ridicării 
bunăstării întregului popor. Ei trebuie să acţioneze pentru gospodărirea cît mai eficientă 

a mijloacelor si resurselor societății, să lupte împotriva risipei de orice fel, a neglijentei 
în păstrarea şi administrarea bunurilor publice, a tuturor manifestărilor de irosire a 
avutului obstesc. 


Membrii de partid, membrii Uniunii Tineretului Comunist, toti oamenii muncii au 8 
obligația patriotică de a lupta cu toată hotărîrea împotriva furtului din avutul obştesc, a 
delapidării din proprietatea socialistă, a oricăror sustrageri de bunuri din avutia 
nationala—acte profund antisociale care lovesc in interesele poporului, ale fiecărui cetatean. 
Ei trebuie să contribuie la formarea în fiecare unitate, la fiecare loc de muncă, a unei 
puternice și intransigente opinii de masă împotriva unor asemenea manifestări. 


Membrii Partidului Comunist Român, ai Uniunii Tineretului Comunist, toţi cetăţenii 9 
trebuie să manifeste o grijă permanentă pentru buna gospodărire a pămîntului, apelor. 
pădurilor, a tuturor avutiilor și frumuseţilor naturale ale patriei, să participe activ la 
acțiuni de protejare a acestora, să lupte hotărît împotriva degradării mediului ambiant. 


Pentru fiecare comunist, pentru fiecare cetățean, munca este o datorie fundamentală, 10 
de onoare. Fiecare trebuie să dea dovadă de o înaltă conștiință profesională, competenţă, 
spirit creator, dăruire și pasiune în muncă; totodată, trebuie să manifeste combativitate 

și intransigenta fata de manifestările de indisciplină, superficialitate si lipsă de răspundere 

în muncă. 

Membrii Partidului Comunist Român și ai Uniunii Tineretului Comunist au obligaţia 11 
să-şi perfecționeze necontenit pregătirea profesională si de specialitate, să-și îmbogăţească 
permanent orizontul cultural-stiintific. 


Apărarea patriei, a cuceririlor revoluţionare ale poporului reprezintă cea mai înaltă 12 

obligaţie a membrilor Partidului Comunist Român şi ai Uniunii Tineretului Comunist, 

| a tuturor cetatenilor tárii. Suprema lor indatorire este de a fi in orice moment gata sá 
apere cu orice sacrificii, chiar cu pretul vietii, integritatea patriei, independenta si suve- 
ranitatea nationalá si de stat, realizärile socialiste ale poporului român. Orice nesocotire 


a acestei inalte obligatii, orice pactizare cu dusmanul, cu cei ce se dedau la actiuni sau 
acte ostile orinduirii noastre socialiste, cu cei ce unelte 


dentei patriei, a intereselor vitale ale poporului constitu 
fatá de natiunea noastrá socialistá si se pedepseste con 


sc impotriva libertatii si indepen- 

ie trádare fatš de partid si popor, 

form legilor tărìì. 

Toti comunistii sint obligati 54 apere secretul de partid si de stat, să dea in permanență 13 

| dovadá de inaltä vigilenta si combativitate revolutionara. A furniza unor persoane sträine 

y informații care constituie secrete de partid si de stat înseamnă a trăda partidul, a trăda 

| fara, a lovi in interesele intregil natiuni; cel care se fac vinovati de asemenea acte trebuie 

| să simtă minia indreptátitá a poporului, 

| Fiecare comunist are inalta indatorire de a milita 

| a poporului, pentru cimentarea prieteniel frâtesti 

| maghiari, germani si de alte nationalitáti — de 
nationalism si sovinism, de a actlona in strinsä u 
Republica Socialistă România, 


Comuniştii, toti oamenii muncii sînt obligati să cunoască, să popularizeze si să respecte 15 

cu cea mai mare stricteţe legile ţării, să acţioneze în spiritul legalității socialiste, să ia poziţie 

NA HÀ faţă de orice încercare de nesocotire sau încălcare a legilor Republicii Socialiste 
omânia. 


Comuniştii trebuie să militeze în permanență pentr 


pentru întărirea unității moral-politice 14 
dintre toti oamenii muncii — români, 
a lupta împotriva oricăror manifestări de 
initate pentru propășirea patriei comune, 


u promovarea in întreaga viață socială 16 


a principiilor eticii și echităţii socialiste, a relaţiilor de colaborare și Intrajutorare 
2 


Constituie o îndatorire sacră, de prim ordin, a fiecărui comunist, de a apăra ca lumina 5 
ochilor unitatea de monolit a partidului — chezásia indeplinirii cu succes a menirii istorice 
а partidului de conducätor al natiunii noastre ре calea socialismului si comunismului. 


Toti comunistii sint datori si militeze pentru 
cu masele, pentru rezolvarea justă a propuneril 


unirea eforturilor tuturor celor ce muncesc 
partidului. 


intárirea continua a legäturii partidului 6 
or $i cerintelor oamenilor muncii, pentru 
la lupta pentru infäptuirea Programului 


Membrii partidului, membrii Uniunii Tineretului Comunist, toti oamenii muncii trebuie 7 
să manifeste cea mai mare grijă si răspundere pentru dezvoltarea continuă și apărarea 
proprietăţii socialiste, de stat şi cooperatiste, a avutiei noastre nationale — baza ridicării 
bunăstării întregului popor. Ei trebuie să acționeze pentru gospodărirea cît mai eficientă 
a mijloacelor și resurselor societății, să lupte împotriva risipei de orice fel, a neglijentei 
in pástrarea si administrarea bunurilor publice, a tuturor manifestărilor de irosire a 
avutului obstesc. 
Membrii de partid, membrii Uniunii 


Tineretului Comunist, toti oamenii muncii au s 
obligatia patrioticá de a lupta cu toatá h 


otärirea impotriva furtului din avutul obstesc, a 
delapidarii din proprietatea socialistá, a oricäror Sustrageri de bunuri din avutia 
nationalá—acte profund antisociale care lovesc in interesele poporului, ale fiecárui cetatean. 
Ei trebuie sá contribuie la formarea in fiecare unitate, la fiecare loc de munca, a unei 
puternice si intransigente opinii de masă împotriva unor asemenea manifestări. 


Uniunii Tineretului Comunist, toti cetățenii 9 
entru buna gospodărire a Pămîntului, apelor, 
tilor naturale ale patriei, să participe activ la 


» Munca este o datorie fundamentală. 10 


si intransigenta fata de manifestările de indisciplina, superfi 
іп munca. 


Membrii Partidului Comunist Román si ai Uniunii Tineretului 
sá-si perfectioneze necontenit pregátirea profe 
permanent orizontul cultural-stiintific. 
Apárarea patriei, a cuceririlor revolutionare ale poporului reprezintă cea mai înaltă 12 
obligatie a membrilor Partidului Co 


‹ munist Roman si ai Uniunii Tineretului Comunist, 
а tuturor cetátenilor tärii. 


| 

| 

| Suprema lor îndatorire este de a fi în orice moment gata să 
| apere cu orice sacrificii, chiar cy preţul vieţii 

| 

| 

| 

I 


Comunist au obligatia 11 
sionala si de specialitate, să-și îmbogăţească 


crif » integritatea patriei, independenta si suve- 
ranitatea nationala si de stat, realizärile social 


і şi di : iste ale poporului román. Orice nesocotire 
a acestei inalte obligatii, orice Pactizare cu d 


і t usmanul, cu cei ce se dedau la actiuni sau 
acte ostile orinduirii noastre socialiste, cu cei ce uneltesc impotriva libertății şi indepen- 


| dentei patriei, a intereselor vitale ale poporului constituie trádare fatš de partid si popor, 
pedepseste conform legilor ţării, 


$1 de stat, să dea in permanență 13 


( ( | ага. А furniza ипог persoane sträine 
4 informaţii care constituie secrete de partid şi de stat înseamnă a träda partidul, a trăda 


in int naţiuni; cel care se fac vinovaţi de asemenea acte trebuie 
| să simtă mínla ïndreptătită a poporulul, 
f Fiecare comunist are înalta indatorire de a milita 


Comuniştii trebuie să militeze în permanenţă pentru 


promovarea In întreaga viață socială 16 
а principiilor eticii si echităţii soclaliste, a rela 3 


{Шог de colaborare sí intrajutorare 


tovaraseasca, de solidaritate, stimă, încredere si respect reciproc, Ei trebuie să fie dușmani 
aeimpăcati ai individualismului mic-burghez, ai manifestărilor de egoism, de subordonare 
a intereselor generale unor interese individuale înguste, ai tendinţelor de a pretinde 
de la societate mai mult decit s-ar cuveni pe baza principiilor socialiste de repartiție. 


17 Comunistul trebuie să fie cinstit, sincer, principial și corect, să nu tolereze minciuna, 
falsitatea, ipocrizia, să combată încercările de inducere în eroare a organelor superioare, 
a tovarășilor de muncă, sustragerea de la răspunderi și îndatoriri. 


18 Comuniştii trebuie să acționeze cu toată fermitatea pentru a preveni și a combate orice 
manifestări de abuz de putere, orice trafic de influență, tendință de folosire în interes 
propriu şi în dauna oamenilor muncii a unor funcţii și munci de răspundere încredințate 
de societate. 

19 Toţi comuniștii, îndeosebi cei care îndeplinesc funcţii de conducere în viata economico- 
socială, în aparatul de partid și de stat, în organizaţiile de masă și obștești, trebuie să mili- 
teze, în spiritul principiilor democraţiei socialiste, pentru crearea unui climat favorabil 
exprimării şi confruntării libere a părerilor, participării largi a maselor la dezbaterea și 
soluţionarea problemelor, la adoptarea hotăririlor, la elaborarea și înfăptuirea politicii 
generale a partidului și statului nostru. 


20 Comuniştii trebuie să militeze ca în fiecare colectiv să se instaureze un climat favorabil 
promovării oamenilor în exclusivitate după contribuţia proprie la înfăptuirea politicii 
partidului, la îndeplinirea planului de dezvoltare economico-socială a ţării, după compor- 
tarea și atitudinea lor politică și morală. Ei trebuie să combată cu hotărire subiectivismul 
şi arbitrariul în aprecierea și promovarea cadrelor, să ia atitudine fermă împotriva 
favoritismului, nepotismului, servilismului, a manifestărilor de carierism. 


21 Toţi comuniștii trebuie să manifeste curaj și iniţiativă în lupta pentru promovarea spiritului 
revoluționar, a noului în producţie, în activitatea economică și socială, să acționeze cu 
hotărîre împotriva inertiei, birocratismului, rutinei si conservatorismului, а tot ceea ce 
este învechit și poate frîna progresul societăţii noastre socialiste. 


22 Spiritul critic şi autocritic, combativitatea fata de lipsuri şi neajunsuri trebuie să caracte- 
rizeze pe fiecare membru al partidului, pe fiecare membru al Uniunii Tineretului Comunist. 
În orice împrejurare, în colectivele de muncă în care lucrează, comuniștii trebuie să 
promoveze un climat de dezbatere exigentă a lipsurilor, să stimuleze și să creeze condiţii 
pentru formarea si afirmarea unui puternic spirit critic al maselor de oameni ai muncii. 


23 Comuniştii trebuie să acționeze pentru ca în fiecare colectiv să se asigure manifestarea liberă 
a spiritului de iniţiativă al maselor, pentru valorificarea experienţei și competenţei lor, 
pentru participarea tuturor oamenilor muncii la conducerea activității întreprinderilor şi 
instituţiilor, pentru dezvoltarea şi întărirea democrației muncitorești, socialiste. 


24 Membrii Partidului Comunist Român si ai Uniunii Tineretului Comunist trebuie să mani- 
feste cea mai înaltă intransigentá împotriva concepţiilor de viață burgheze, a influențelor 
mentalităților lumii capitaliste. Ei trebuie să combată cu fermitate tendințele de căpătuială, 
parazitismul, inselätoria, specula si mita, orice forme de obtinere a unor venituri ilicite, 
de insusire prin abuz sau necinste a roadelor activitätii altora. 


25 Membrii de partid, membrii Uniunii Tineretului Comunist trebuie sa combatä cu toatä 
hotärirea reminiscentele gîndirii și mentalităților retrograde, să lupte împotriva influentelor 
ideologiei burgheze, a tuturor concepţiilor care propagă ura, violența si disprețul fata de om. 


26 Comuniștii au datoria politică și morală de a lupta împotriva teoriilor idealiste, a pre- 
judecăților mistice, a superstitillor, a oricăror manifestări de obscurantism. Ei trebuie să 
acţioneze pentru înţelegerea științifică de către mase a fenomenelor naturii si societății, 
pentru înarmarea temeinică a oamenilor muncii cu concepţia materialist-dialectică despre 
lume și viaţă. 

27 Fiecărui membru al partidului, fiecărui membru al Uniunii Tineretului Comunist îi revine 
o înaltă răspundere în întemelerea relaţiilor de famille pe principiile moralei socialiste, ale 
egalitatil, respectului, afecțiunii și încrederii reciproce între soti, în îndeplinirea rolului ce 
revine familiei în creșterea și educarea copiilor, în dezvoltarea continuă a naţiunii noastre 
socialiste, Familia trebule să fle cea dintii școală în care copiii să înveţe, odată cu regulile de 
comportare în viaţă și societate, pretulrea muncii, devotamentul faţă de patrie si popor, 
fata de partid și cauza soclalismulul. 

28 Toti comuniştii — părinţi, cadre didactice, activiști al organizaţiilor de masă si obștești — 
au îndatorirea primordială de a asigura pregătirea tineretului pentru muncă şi viata, 


3 


Aj 


formarea si educarea noilor generatii in spiritul dragostei fata de patrie si partid, al 
glorioaselor traditii de luptá pentru libertate si dreptate socialá ale poporului, ale clasei mun- 
citoare si partidului nostru, in spiritul unei inalte constiinte revolutionare, al principiilor 
moralei socialiste sỉ comuniste, al responsabilitătii fatá de prezentul si viitorul natiunii 
noastre socialiste. 


Membrii partidului si ai Uniunii Tineretului Comunist trebuie să aibă, in toate impreju- 29 
rárile, o conduitá politica, morala si profesionala care sa le asigure un inalt prestigiu in fata 
maselor. Prin faptele lor, ei trebuie sá fie exemple inaintate pentru toti cei in mijlocul 
cărora trăiesc si muncesc. Unitatea dintre vorbă si faptă trebuie să caracterizeze pe fiecare 
comunist. 


Indiferent de poziţia pe care o ocupă în societate, comunistul trebuie să dea dovadă de 30 
modestie; el trebuie să combată ingimfarea, aroganta, disprețul fata de semeni. Comuniștii 
care îndeplinesc funcţii de răspundere în partid, în viaţa socială în general, trebuie să-și 
dobindeascá autoritatea printr-o comportare morală si profesională exemplară din toate 
punctele de vedere. Fiecare comunist trebuie să contribuie prin conduita sa în viata politică 

şi profesională, în societate și în familie, la întărirea continuă a autorităţii și prestigiului 
partidului în mase, la creşterea rolului său conducător în societate. 


Membrii Partidului Comunist Român și ai Uniunii Tineretului Comunist, toţi cetăţenii 31 
patriei să dea dovadă, în orice împrejurare, de dragoste fierbinte fata de patrie, de demni- 
tate şi mindrie naţională, precum și de respect fata de alte popoare. Ei trebuie să respingă 


şi să condamne cu cea mai mare fermitate atît exclusivismul național, cît și ploconirea 
în fata strainatatii. 


Toti membrii partidului si ai Uniunii Tineretului Comunist trebuie să militeze, în spiritul 32 
internationalismului proletar, pentru întărirea prieteniei si solidarității partidului nostru 
cu toate partidele comuniste și muncitoreşti, să contribuie la dezvoltarea colaborării 
fratesti cu popoarele celorlalte tari socialiste, la întărirea solidaritătii cu clasa muncitoare, 
cu toate forțele progresiste, antiimperialiste din lume, cu mi 
cu popoarele care şi-au cucerit recent independenţa, cu toti 
socială, pentru progres, cu toate popoarele lumii. 


şcările de eliberare naţională, 
cei care luptă pentru dreptate 


Membrii partidului, membrii Uniunii Tineretului Comunist trebuie sa militeze cu hotärire 33 
pentru lichidarea din viata lumii contemporane a rasismului, 
mului, a politicii imperialiste de dominare si asuprire a alto 
rile altor tari, pentru respectarea demnităţii 
inalienabil la dezvoltarea liberă și independentă. Fiecare comunist, fiecare cetátean al patriei 
noastre trebuie să fie luptător înflăcărat pentru afirmarea politicii externe a Xưa lu 
si statului nostru de promovare a unor relatii noi, democratice in viata ema ti ali, 
a unui climat de destindere, intelegere si colaborare intre natiuni, sä-si aducä ie la 


cauza generala a socialismului, progresului si pacii, la faurirea unei lumi mai bune si mai 
drepte pe planeta noastra. ì I 


colonialismului si neocolonialis- 
r popoare, de amestec in trebu- 
nationale a fiecárui popor, a dreptului sšu 


* 


Adoptind Codul principiilor si normelor muncii 
echităţii socialiste, Congresul al XI-lea al 
lor în viaţă va exercita o puternică influență asupra tuturor me 
va duce la crearea unui nou umanism, care pune pe primul plan omul si, totodată î bină 
interesele particulare cu cele ale întregii societăți, ECE тоя 
cáruia, odatá cu a intregului popor. Prin aceasta, o 
rioará de cunoastere, va putea participa cu adeva 
23265 d å rat conştient А 
de fáurire a propriului sáu viitor liber. ШЕШ аспу|сагеа poporului 
Membrii Partidului Comunist Román, ai Uniunii Tineretului 


patriei noastre socialiste trebuie sá-si facã din aceste norme o cáláuzá perma xã T 
tatea lor politicá si profesionalá, in viata de fiecare zi, 53 actioneze a UNS in activi- 
mitate pentru ca inaltele principii de eticä si echitate ale socialismului si a Viu an 

Ў ui sa 


| patrunda tot mai adinc in toate domeniile vietii sociale, contribuind la crearea | 
| inaintat al societátii noastre, la accelerarea mersului inainte al patriei pe ae Т nou, 
i comuniste. j P a civilizatiei 


man П $l Vieții comuniștilor, ale eticii si 
partidului isi exprimă convingerea că traducerea 


Comunist, toti cetăţenii 


formarea si educarea noilor generatii in spiritul dragostei față de patrie. si partid, al 
glorioaselor tradiții de luptă pentru libertate şi dreptate socială ale poporului, ale eie mun- 
cìtoare si partidului nostru, in spiritul unei inalte constiinte revolutionare, al principiilor 
moralei socialiste si comuniste, al responsabilitätii fata de prezentul si viitorul natiunii 
noastre socialiste. 


Membrii partidului si ai Uniunii Tineretului Comunist trebuie sa aibă, în toate impreju- 29 
rärile, o conduită politică, morală si profesională care să le asigure un înalt prestigiu în fata 
maselor. Prin faptele lor, ei trebuie să fie exemple înaintate pentru toti cei in mijlocul 
cărora trăiesc și muncesc. Unitatea dintre vorbă si faptă trebuie să caracterizeze pe fiecare 
comunist. 


Indiferent de poziţia pe care o ocupă în societate, comunistul trebuie să dea dovadă de 30 
modestie; el trebuie să combată ingimfarea, aroganta, disprețul fata de semeni. Comuniștii 
care îndeplinesc funcţii de răspundere în partid, în viata socială in general, trebuie să-și 
dobindească autoritatea printr-o comportare morală și profesională exemplară din toate 
punctele de vedere. Fiecare comunist trebuie să contribuie prin conduita sa in viata politică 

şi profesională, în societate şi în familie, la întărirea continuă a autorității si prestigiului 
partidului în mase, la creşterea rolului său conducător în societate. 


Membrii Partidului Comunist Român si ai Uniunii Tineretului Comunist, toti cetăţenii 31 
patriei să dea dovadă, în orice împrejurare, de dragoste fierbinte fata de patrie, de demni- 
tate si mindrie națională, precum si de respect față de alte popoare. Ei trebuie să respingă 


şi să condamne cu cea mai mare fermitate atit exclusivismul naţional, cît şi ploconirea 
în fata sträinätätii. 


Toţi membrii partidului şi ai Uniunii Tineretului Comunist trebuie să militeze, în spiritul 32 
internationalismului proletar, pentru întărirea prieteniei si solidarităţii 
cu toate partidele comuniste si muncitoreşti, 
frắtesti cu popoarele celorlalte tari socialiste, la întărirea solidarității cu clasa muncitoare, 
cu toate forțele progresiste, antiimperialiste din lume, cu mişcările de eliberare națională, 


cu popoarele care şi-au cucerit recent independenţa, cu toţi cei care luptă pentru dreptate 
socială, pentru progres, cu toate popoarele lumii. 


partidului nostru 
să contribuie la dezvoltarea colaborării 


Membrii partidului, membrii Uniunii Tineretului C 
pentru lichidarea din viața lumii contemporane a rasismului, colonialismului și neocolonialis- 
mului, a politicii imperialiste de dominare şi asuprire a altor popoare, de amestec în trebu- 
rile altor tari, pentru respectarea demnităţii naționale a fiecărui popor, a dreptului său 
inalienabil la dezvoltarea liberă şi independentă. Fiecare comunist, fiecare cetatean al atriei 
noastre trebuie să fie luptător înflăcărat pent i š ЕЕ 


ги аћгтагеа politicii externe а i i 
| artidul 
si statului nostru de promovare a unor relatii noi, : 1 


democratice in viata i i á 
us ; Е x ta internatională 
a unui climat de destindere, înțelegere şi colaborare între națiuni, să-și aducă contributia la 
cauza generală a socialismului, progresului şi păcii, la făurirea unei lumi mai bune şi mai 
drepte pe planeta noastră. ° 


omunist trebuie să militeze cu hotirire 33 
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Adoptind Codul principiilor si normelor muncii Si vietii comunistilor, ale eticii si 
echităţii socialiste, Congresul al XI-lea al partidului isi expri : Р АЛ 
lor in viata va exercita o puternicä influentà asupra tut 
va duce la crearea unui nou umanism, care pune pe pri 
interesele particulare cu cele ale intregii societiti i x 
2 x ti, asigură bunäst i feriei 
cáruia, odatá cu a intregului popor. Prin aceasta, o Р ЖМИ al Pera fe 
rioará de cunoastere, va putea participa cu adevarat i 

қ ae à constient i i 
de fáurire a propriului sáu viitor liber. ; la activitatea poporului 
Membrii Partidului Comunist Roman, ai 
patriei noastre socialiste trebuie să-şi facă di 
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Uniunii Tineretului Comu 
n aceste norme o 


rsului inainte al IEI co | e a о 
comuniste, š РШЕ pa; calea civilizaţiei 


VALORI ALE ARTEI ROMÂNESTI 


Portretele constructorilor si 


Іп cadrul preocupárii permanente 
а revistei Arta pentru punerea in 
valoare a monumentelor culturii 
noastre artistice, publicám rezul- 
tatul unei cercetărÍ recente, Autoa- 
rea — Ecaterina Cincheza-Buculel 
— sustine teza potrivit cáreia la 
biserica din Strei se aflá, in afara 
portretelor mesterilor zugravi, si 
portretul mesterului principal al 
edificiului, i.e, constructorul, fiind, 
pina acum, singurul de acest fel, 
conservat și cunoscut, În Întreaga 
pictură medievală din Romania. 


Consideratä ca fácind parte din rindul 
monumentelor romänesti cele mai 
vechi din Transilvania medievalä, bise- 
rica din Strei s-a bucurat, de-a lungul 
timpulul, de atentla multor cercetä- 
tori, Lipsa, însă, а unei inscripţii sau 
a unul document care să precizeze 
data construirii și 
dus la rezultate contradictorii în legă 
tură cu datarea monumentului, Dacă 
pentru arhitectură toti cercetătorii 
au fost de acord cu datarea ei în 
secolul al XIII-lea, pictura însă a fost 


zugrăvirii ei a 


pictorilor bisericii din Strei 


plasatá, pe rind, din primul sfert al 
secolului al Xlll-lea pini în prima 
jumătate a secolului al XV-leal, Tot 
contradictorii au fost de cele mai 
multe orl si interpretärile de ordin 
iconografic, Іп oarecare măsură, е 
adevărat, din cauza stratului de var 
care acoperea о bună parte din pic» 
turi, Inaintea lucrärilor de restaurare, 
Impledicind un studiu foarte exact al 
sublectelor reprezentate?, 

Cum era si de asteptat, in urma 
acestor lucrări au apărut noi fragmente 


de pictură, necunoscute cercetătorilor 
pînă acum. Astfel, s-au descoperit mai 
multe scene precum și patru perso- 
naje laice pictate în nava bisericii, 
două pe peretele de est şi două în 
glaful ușii de la sud, Acestea au fost 
considerate de V. Drăguţ ca find 


llustratiile (foto Cornelia Soancd): 


1, Portretul cioplitorului principal. 
2. Portretul zugravului principal. 


portretele ctitorului gi ale membrilor 
familiei sale! Cercetările efectuate 
personal la Strei, în anii 1972-1973, 
ne-au dus, însă, la concluzii cu totul 
noi, concluzii ce vor fi prezentate în 
cele ce urmează, 


Începem demonstraţia noastră cu per- 
sonajul rămas neidentificat pind acum, 
personaj ce se află în registrul inferior 
al glafului de est al ușii de la sud 
(fig. 3, 3). Acesta a fost figurat іп 
genunchi, cu mina stingă ridicată, 
tinind în pumnul strîns o mică unealtă 
— probabil o daltă — iar în dreapta, 
îndoită din cot, tinind o altă unealtă 
cu care loveşte — un mai, El stă într-o 
poziție de muncă, poziţie firească în 
care se ciopleşte piatra. Această con- 
statare ne-a dus la concluzia că nu 
poate fi, deci, vorba, decît de un 
meşter şi anume un cioplitor, înfățișat 
într-un moment al activităţii sale, 
purtind іп mini uneltele specifice 
muncii pe care o face. 


Tot cioplitor este, în mod evident, și o 
a doua figură descoperită pe peretele 
estic al navei, registrul inferior, în 
partea sudică a arcului triumfal (fig. 5). 
Acesta se află într-o poziţie asemănă- 
toare cu cea a cioplitorului din glaful 
ușii, singura deosebire fiind orientarea 
inversă a trupului, El tine în mina 
dreaptă ridicată un mai, în timp ce 
cealaltă e îndoită în dreptul pieptului. 
Revenind la glaful ușii de la sud remar- 
căm, în registrul superior, deasupra 
cioplitorului de care ne-am ocupat, 
portretul unui al treilea personaj, 
figurat în poziţie de rugă (fig. 3). Înfă- 
tisarea sa, haina simplă, precum si 
locul modest în care a fost pictat ne-a 
dus la concluzia că și în cazul lui avem 
de a face tot cu un meșter, Faptul, 
însă, că a fost reprezentat în picioare 
şi în poziţie de rugă, și nu în poziţia 
şi cu instrumentele cioplitorului, ne-a 
făcut să vedem în el un zugrav. 


Cea de a patra figură laică reprezen- 
tată în navă a fost amplasată într-un 
mod mai special decit celelalte trei 
şi anume în scena Bunei Vestiri, scenă 
zugrăvită pe peretele estic al navei, 
de o parte si de alta a arcului triumfal. 
În partea stîngă a arcului, alături de 
arhanghelul Gavril apare, după cum a 
remarcat V. Drăguţ, arhanghelul 
Mihail, ca protector al personajului 
aflat la picioarele sale în atitudine de 
rugă (fig. 2). V. Drăguţ consideră că 
acesta « nu poate fi altul decît dona- 
torul picturilor, acel donator multă 
vreme identificat cu Grozie meșter 
din altarul bisericii »4, 

Acest meșter din altarul bisericii este, 
de fapt, a cincea figură laică din pic- 
tura Streiului, care fiind vizibilă și 
înainte de restaurare, a fost inter- 
pretată, de cercetătorii care ne-au 
precedat, ca fiind fie pictorul, fle 
ctitorul bisericii? (fig. 1). Este de 
remarcat că Între aceste două perso- 
naje — cel din altar și cel din navă, ріс- 
tat între arhangheli — există o cvasi- 


identitate de costum. Costumul lor 
este compus din haină strimtă cu 
glugă. Gluga le acoperă capul, gitul 
şi umerii, avind partea superioară 
întoarsă peste cap și terminată într-un 
lung ciucure, E un «costum tipic de 
tirgovet», gluga «fiind purtată de 
oamenii de rînd și de breslașii micilor 
orașe de la sfîrșitul secolului al XIII-lea 
pînă la începutul secolului al XV-lea »f, 
Tocmai această identitate de costum 
« purtat de oamenii de rind» ne-a 
făcut să considerăm personajul zugră- 
vit între arhangheli ca fiind tot un 
meşter și nu « donatorul picturilor ». 
Căci, chiar dacă meșterul s-ar fi bucu- 
rat de atenţia deosebită a comandi- 
tarului său, nu s-ar fi putut figura la 
fel cu cel ce-i comandase și-i plătise 
opera. Considerînd prin absurd că 
meșterul şi-ar fi permis o asemenea 
libertate, credem că însuși ctitorul nu 
ar fi putut-o accepta, Nici ținuta sa, 
nici locul în care a fost pictat nu 
concordă cu ceea ce trebuia să fie 
reprezentarea unui ctitor. 
În concluzie, cele patru personaje 
laice din navă nu pot fi considerate ca 
fiind ctitorul bisericii din Strei si 
membrii familiei sale. E de remarcat, 
în același timp, că nu era firesc nici 
ca portretele lor să fi fost astfel 
împrăștiate în pictura navei, Aceasta 
cu atît mai mult cu cît unele dintre 
ele, de foarte mici dimensiuni, au 
fost plasate, practic, în locuri lipsite 
de importanţă, ce nu se fac remarcate 
la prima vedere. În ceea ce privește 
ținuta, ctitorul — un cneaz din partea 
locului — ar fi fost firesc să fie figurat 
într-un costum asemănător donato- 
rilor din tablourile votive din cele- 
lalte ctitorii românești din Transil- 
vania (Lesnic, Criscior sau Ribita). 
Numai printr-un astfel de costum se 
putea face distinctie intre el si mes- 
terii care au lucrat la biserica sa. De 
altfel, cei patru mesteri din navá si 
cel din altar sint imbrăcati aproape la 
fel, in haine simple, modeste si comode 
la lucru. Numai doi dintre ei au in 
plus glugá. Dar dacá gluga si chiar 
locurile unde au fost pictati 1i deose- 
beste de ceilalti, deosebirea nu este 
esenţială. Nu poate fi vorba, deci, 
despre o deosebire intre personaje 
apartinind unor clase sociale diferite, 
ci numai de o diferentiere in cadrul 
aceleiasi clase, Asadar, ti putem consi- 
dera pe cei cu glugá ca flind mesterii 
principali care au lucrat la Strel, Tot- 
odată, știind că dintre ceilalți тезегі 
din navă doi sînt cioplitorl și unul 
pictor, cel dol meșteri principali nu 
pot fi, la rîndul lor, decît: unul pletrar 
și celălalt zugrav, 
Ajunși alci, ne rămîne de aflat care 
dintre el era pletrarul și care zugravul, 
În nădejdea de a ne lămuri, am acor- 
dat o atentle deosebită mult-discutatel 
inscripţii ce însoţeşte portretul теҙ- 
terului din altar. — Comunicindu-i 
concluzia noastră asupra Identitätli 
celor patru personaje laice din navă sl 
rugindu-l să citească inscripţia, Sorin 


portret de 
Mihai 


3. Portret de zugrav si 
cioplitor (desen executat de 
Buculei). 


Ulea a făcut lectura acesteia: [Aur]- 
posni маргр a Иваница ¿ micans окка 
(«Ambrozie mester, iar lvanita a 
zugrávit biserica...») trágind astfel 
urmátoarea concluzie: Ambrozie nu e 
zugravul bisericii ci seful echipei de 
constructori, adicá arhitectul bisericii 
din Strei, iar aláturi de el e mentionat 
ca zugrav lvanita, care, la rindul sáu, 
trebuie inteles ca fiind seful echipei 
de zugravi. 

Asadar, portretul din altar fiind al 
pietrarului principal — Ambrozie — 
cel din navá, de lingá arhanghelul 
Mihail, nu poate fi decit autoportretul 
zugravului principal — lvanita. 

Ne aflám, astfel, in fata portretelor 
mesterilor din doua echipe de lucru 
organizate іп ierarhia lor fireascá. 
Pentru pictura medievalá din România 
nu cunoastem un exemplu similar. O 
reprezentare ca la Strei e neobisnuită, 
de altfel, pentru întreg orientul creştin. 
Pentru Transilvania, aflată la confluenţa 
influențelor bizantine și apusene, cu 
preponderența totuși a Occidentului, 
și în condiţiile speciale în care s-a 
menţinut și dezvoltat cultul ortodox 
— faptul era posibil, 

Considerind problema reprezentării 
meșterilor in pictura bisericii din 
Strei încheiată, ne mai rămîne de 
aflat unde anume era zugrăvit ctitorul, 
Cercetind cu minutiozitate fragmen- 
tele de pictură scoase la iveală după 
restaurarea monumentului si rămase, 
din cauza gravel lor deterioräri, tn 
afara atentiel cercetätorilor care ne-au 
Precedat, am descoperit, tn cele din 
urmă, locul rezervat ctitorului și fas 
millel sale și anume peretele de nord 
al încăperii de la parterul turnului 
vestic, Pe acest perete se mai păstrează 
urmele a două scene, Din cea dinspre 
vest nu s-a mai păstrat, practic, nimic, 
Mind imposibilă o reconstituire, In 


scena alăturată, însă, se pot distinge 
clar două personaje, și anume: o 
sfintä făcînd gestul clasic de binecu- 
vintare și un personaj laic. Acesta, 
datorită costumului sáu fastuos — 
atît cît se poate vedea din micile 
fragmente care s-au mai păstrat — nu 
poate fi decît ctitorul aflat sub bine- 
cuvintarea Mariei, patroana bisericii, 
Apare, deci, evident faptul că picto- 
rul, așa cum era și firesc, a ales pentru 
zugrăvirea lui un loc potrivit, acor- 
dindu-i importanţa cuvenită. Intrarea 
principală în biserică era la vest, astfel 
încît oricine intra trebuia să-l vadă, 
Nu vom reveni în cele ce urmează 
asupra stilului celor trei pictori care 
au contribuit la realizarea ansamblului 
mural de la Strei®. Vom releva numai 
faptul că, dacă V. Drăguţ consideră că 
la Strei au lucrat trei pictori și anume: 
doi de formaţie romanico-gotică și 
unul de formaţie « postgiottesca », in 
ce ne priveste socotim, si noi, cà tot 
trei au fost pictorii care au lucrat 
acolo, însă numai unul de formaţie 
romanico-gotică, altul de formaţie 
« postgiottescă », iar al treilea, nesem- 
nalat pînă acum, de formaţie bizan- 
tind, Acesta din urmă este autorul unei 
scene de pe peretele sudic din încă- 
perea de la parterul turnului vestic: 
sfîntul Gheorghe — rw(p)rz— călare si 
un episcop binecuvintind, 
Asadar, considerám deosebit de inte- 
resant nu atit faptul ca la realizarea 
picturilor de la Strei au contribuit 
trei pictori, ci mai ales cá acestia au 
fost purtátorii a trei stiluri diferite, 
Streiul devenind in acest chip un mo- 
nument reprezentativ pentru intregul 
climat artistic din Transilvania acelei 
vremi. 


Prezenta in pictura de la Strei atit a 
portretelor pictorilor cit si a portre- 
telor pietrarilor care au colaborat la 
ridicarea si decorarea bisericii pune 
intr-o lumina noua o problema mult 
controversata tn literatura de speciali- 
tate, si anume — datarea monumen- 
tului. 

În ceea ce priveşte arhitectura, după 
cum am arătat, toti cercetătorii au 
fost de acord си datarea ei іп 
secolul al XIII-lea: pictura, însă, a fost 
plasată din primul sfert al secolului 
al Xlll-lea pînă în prima jumătate 
a secolului al XV-lea. Or, faptul că 
pictorul nu sa limitat numai 
la pictarea portretelor meșterilor 
zugravi, ci a acordat o importanță 
egală și meșterilor pietrari, exclude 
posibilitatea existenţei unei perioade 
lungi de timp care să fi trecut din 
momentul ridicării pînă în momentul 
zugrüvirii monumentului, Căci nu 
putem crede că ar fl existat o rațiune 
pentru care, la diferenţă de un secol 
sau două de la construirea bisericii, 
pictorul să fi fost preocupat si de 
zugrăvirea portretelor constructorilor 
еі. Această preocupare nu poate avea 
decit o singură explicație, si anume: 
biserica a fost pictată imediat după 
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struirea t lar intrucit pictura 5 t artelor ) n R.P.R D. Stefánescu in La peinture religieuse ntárind ideea cà este ba de autoportretu 
streiului nu poate cobori in secolul vol sti, 195 р. 218, citind inscripția ce-l însoţeşte 2 pictorului, dar, nef GE PCI) SU citirea 
AT: Е databil in secolul XIII numele sub semnul întrebării numelui de Ambrozie, propune, în schimb 
XIII-lea şi nici urca în secolul IS he TER RECTE Era mde de Gra 
al XV-lea!!, singura perioadă posibilă a fi cele mai vechi din Transilvan e RAC Go e du domaine byzantin * V. Drăguţ, art. « p. 316 
pentru construirea monumentului rá- XIV ») Strei, Sintà V. Vätäsianu în Istorio artelor jole * Din analiza stilistică a frescelor am ajuns la 
mine veacul al XIV-lea si nu al XIIl-lea, Riu de Mori» (Consid: afirmă că acesta nu poate fi decit concluzia cà la realizarea lor au contribuit 
A Je nonuments roumains d in ctitorului. Citind, la rindul sau doi zugravi in afara celui principal. lar dacã 
cum s-a considerat piná acum Revue roumoine d'histoire, tome 1 2 el conclude cà ea «dădea atit portretul unuia dintre ei lipseşte din d 
- ^ A p. 411, 426); G. lonescu propune pentru numele zugravului ratia muralã care s-a mai pãstrat, nu trebuie 
ECATERINA CINCHEZA-BUCULEI arhitectura monum t LA juma- propus de |. D să uităm cà atit toată fresca de pe peretele 
tate secolului al X uri Ştefân îl pune sub semnul îndoielii; G de nord al navei, cit si cea din glaful uşii de 
in România, vol. | t 99 lonescu іп Istoria arhitecturi p. 97, 99 la sud, partea vesticä, s-au distrus In Intregime 
100); V. Drag biserica din Strei pastrind numele propus de Ştefănescu, se aşa incit putem considera portretul in cauză 
in rindul monumentelor ridicate raliază ideii іш  Vătăşianu afirmind cu dispärut odatä cu picturile de pe aceste 
1 D. Stefánescu in La peinture religieuse irsitul secolului al Xlll-lea», iar pictura sigurantà cà Ambrozie isi avea casă suprafețe 
Valachie et en Transylvanie depuis les origines ce o decoreaza catre sfirsitul celui de al si bisericà in  satul Strei », deci biserica Š Aceasta problema am examinat-o tot in 
qu'a ХІХ siècle, Paris, 1932, p. 223, treilea sfert al secolului al XIV-lea > [Biserica era «ctitoria jupanului Ambrozie Acelaşi articolul nostru din SCIA, 1975 
firmă са Par l'architecture le monument din Strei, în SCIA, XII (1965), nr. 2. p personaj este considerat ctitorul bisericii şi * V. Drăguţ, Din nou spre p. 21—22 
emble se dater du XIIIe siècle > iar 317; Vechi monumente hunedorene, Bucu de C. Nicolescu în Scurtă istorie "ip ZAN 19 Pictura Streiului nu poate cobori in secolul 
peintures de Strei ne peuvent pas étre posté- 1968, р. 39 — 40 ; Pictura murală din Transilvania fig. 28, Considérations p. 425, Istoria al Xlll-lea întrucît frescele din registrul 
rieures au premier tiers du XIIIE siècle >; Bucuresti, 1970, p. 18, 22; Din nou despre costumului de curte in tdrile romdne, sec. XIV inferior al peretelui sudic al navei, reprezen 
C. Petreanu, în Arta românească din Transil- picturile bisericii din Strei, în Buletinul Monu- XVIII, Bucureşti, 1970, p. 86—87, fig. 12 tind, în modul cel mai evident, un îndepărtat 
vania, Sibiu, 1943, p. 8—9, datează biserica mentelor Istorice, XLII (1973), nr. 2, p. 24.] V. Drăguţ în Biserica din Strei, p. 316—317, ecou provincial, trecut prin filtrul gotic 
din Strei în a doua jumătate a secolului al * Opiniile celor care ne-au precedat vor arată că misteriosul personaj nu poate fi poate sienez, al şcolii lui Giotto, se plasează 
XIII-lea; V. Vătăşianu, Istoria ortei feudale fi analizate, alături de o prezentare mai deta- ctitorul bisericii, sustinind, pe bună dreptate, ce la sine, într-un timp posterior cristalizării 
ile române, vol. |, Bucureşti, 1959, p. 77, liată a problemei ce ne interesează, în arti- că locul ctitorilor în funcţie de şi afirmării la începutul veacului al XIV-lsa 
şi în Istoria artelor plastice în România colul nostru cu acelaşi titlu, dat spre publicare rang era în pronaos sau naos, unde erau al acestei şcoli 
vol. |, Bucureşti, 1968, p. 128, 217, consideră la 10 martie 1974, ce va apărea în SCIA infatisati la vedere cu mare cinste, în nici un ı1 De înțeles, încă în secolul al XIV-lea, am- 
că biserica din Strei poate fi datată curind Seria artă plastică, 1975 caz nu erau strecurati într-un colț al altarului prentele romanice din pictura altarului de 
după 1270 iar pictura o datează în prima з V. Drăguţ, Din nou despre p. 19—21 acolo unde nu i-ar fi văzut nimeni El rămine la Strei devin greu de explicat în secolul al 
jumătate a secolului al XV-lea; C. Nicolescu 4 Ibidem, p. 20 aşadar părere cu |. D. Ștefănescu, XV-lea. 
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La cinci ani de la prima ediție a taberei se 
poate afirma ca Magura a devenit o adevarat 
institutie a artei romGnesti contemporane. Pe 
planul realizarilor concrete, imediat vizibile 
tabăra are drept rezultat cel mai mare 
muzeu de sculpturá іп aer liber din tara — pe 
platourile din preajma minastirii Ciolanu sint 
grupate acum 80 de sculpturi — fapt ce a 
propulsat locul printre obiectivele de interes 
cultural-turistic. (Semnalam aici si infiintarea, 
in apropiere, a unui nucleu muzeal — de 
asemenea in aer liber, datorat initiativei si 
eforturilor sculptorului Gheorghe Coman — 
ce are in vedere bogata traditie a pietrei 
cioplite in zona.) Constituirea unui climat de 
munca in colectiv este un rezultat nu mai 
putin important al acestei tabere. In putini 
ani, Magura a fost « proba» pe care au 
trecut-o — mai exact spus, la care au fost 
supusi — cei mai multi tiner? sculptori. Anul 
acesta au lucrat saisprezece artisti care, in 
marea majoritate, au participat si la o editie 
precedentă. Alegerea « aleşilor > s-a dovedit 


în destule cazuri inspirată, plusul de expe- 
rientà la fara locului şi-a spus cuvintul, astfel 
că < media» calitativă a ediției apare supe- 
rioară celorlalte (« menhirismul » majoritar, 
аро! supradimensionarea, simplismul, alteori 
Sofisticarea se fac, acum, simţite іп « eta- 
lärile» taberelor anterioare). 
Si totuşi aprecierea se сеге făcută global 
asupra unui fenomen artistic colectiv in 
desfÄ§urare М ea nu poate fi decit pozitivă. 
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1. MIHAI LAURENTIU 


Omagiu neamulul ro 
mdnes: 

PAVEL BUCUR: Inari 
pată 


GHEORGHE COMAN 
jertfa Brdneoveanulul 
1. DUMITRU PASIMA 
Omagiu eroiloi 
5. PETROVITS ISTVAN. 


Corlatidd 


\URELIAN BOLI À 
Сепегд 


ШАМА AXINTE 


Compozitie 


Măgura sea Imbogätle anul acesta eu 
putin trol lucrări de evident calitate | 
lingă o mal generală diversificare a soluti: 
compoziționale Drumul lul Doru Cayri 
meditaţia asupra Intervenţie! artifielalu 
lul, a eonstruleulul In natură este un exemplu 
de știință a amplasării, Plingere de Cristian 
Breazu eu fracturări de ritm si contras 
în tratarea gsuprafetalor şi Conflict de 
Horla Flamandu, parcurs eu bogăție 
volumetrică Introduce semne nol In 
gindirea lor artistică, Alţi partlelpantl relau 
preocupări mal vechi: Mihal Bueulel extrage 
dintr-un proleet de ansamblu o singură 
plasă; Napoleon Tiron introduce Într-un 
volum Jucat o negativare fermî; Florin Cadre 
pleacă de la ldeea de vestigiu pentru o 


construcție în memoria Іш Tudor; Gheorghe 


Coman dedică un ansamblu figural memoriei 
lui Brâncoveanu. $i ceilalți sculptori, Mihal 
Mihai, Corneliu Camarovschi, Liana Axinte 
Pavel Bucur, Aurelian Bolea, Dumitru Pasima, 
Mihai Laurentiu, ea sl « debutanţii » Nicolae 
ÿAptefratl si Petrovits Istvan adineesc soluții 
existente in preocupările lor. 


Credem că rezultatele de pint acum, «ro: 
darea » în cadre naţionale a aeestel tabere de 
Sculptură impun pasul următor, Introducerea 
el în elreultul International, prin invitarea 
unor artişti străini, M, D. 
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Reduttibilà la pro unerếa concretă de a regindi actual Ф) funcţia artei, participarea qu 
cianului la cristalizarea unei forme contemporane a civilizatiei urbane in/Románia, 2) = 
și orientările comenzii sociale in acest”domeniu géxpozitia a avut in yedere pregătirea « tere- 
nuli » Pentru abordarea uneisprobleme cu foarte,largä deschidere care, in ultimă instanță, 
este. problema.asumárii Unui stil al locuirii. È Р % 3 
«Arta şi oraşul » poate fi definită, așadar, ca o expozitie-dezbatére, o expozitie de ipoteze 
‘si Proiecte intrucit privește! modelarea) orașului modernal epocii socialismului; ca atare, o 
expoziție în cea,mai mică măsută a lucrurilor făcute sight mare măsură, a lucrurilor de făcut. 
Din această per: pectivă, după succinta definirega” cadrului problematic si tinind seama de 
bogatia conexiunilor necesare, delimitamaria_supusa dezbaterii: modelarea complexă a 
mediului urban, cu participarea directă, 
“resimte ca o urgență socială, iarsintelegere 


_constitutiva a factorului de creaţie artistică, se 
— N 


a functiei plasticianului ca operator social devine 

` ` = = get = no 
o Urgent anteisyAceasta presupüne preocuparea pentru conceperea unei metodologii glo- 
bale. EXista.insa un-decalaj evident între stadiul deziderativ — sau, uneori, chiar acceptarea 


teoretica a acestuia — si activitatea Practica in domeniul renovárii urbane. in locul unei 
conceptii globale asupra binomului artă- 


mediu, realitatea ne dovedeste cà adeväratei implicari 
a artei іп procesul de elaborare a unui mediu optimal, rațional și armonios, i se 
preferă încă o parțială și destul de intimpl 


fer átoare < agrementare », implantare de obiecte 
artistice. 


Cum expozitia se bazeazä pe materialul oferit de realitatea noasträ artisticä, ea reflectä sta- 
diul prezent, ïn care plasticianul nu participă la configurarea marilor structuri ale orașului. 
In atare situatie, trebuie sá insistăm asupra unei conditii de bazá a regindirii functiei artistu- 
lui plastic in cadru! vietii urbane: comanda socială (orientările competenta, dinamica) ghi- 
deazá aceastá activitate, ea furnizează situatiile concrete pe care le au de rezolvat specialistii. 
n absenta unei cereri reale — aceast ата, alimenteazä, stimuleazä, in sfirsit, 
fructifică soluțiile artistului acest nou domeniu isi găsesc justificarea 
o incompletă rezervă de ipoteze pentru viitor. 


aş-spatiu, ce exprimă o istorie, o ordine socială, o funcţie 
ale pentru toti, și există orasul-ambiantá, 
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EXPOZITIE ORGANIZATÃ LA «GALERIA 
NOUÃ»--NOIEMBRIE 1974--IANUARIE 1975 
— ÎN CADRUL PROGRAMULUI ELABORAT 
DE BIROUL SECTIEI DE CRITICÃ 
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Calmul si solemnitatea, cheia grava a existentei 
spt «cosmicitate a integrării > sint 
oropunerea de spatiu de meditatie, 
at in centrul orasului, in viziunea lui Eugen 
rin cele douä cadrane solare se intentio- 

l 


¬eazã materializarea ideii de timp; amplasarea 


теге locul de întilnire al cetăţii antice (schiţă 


pentru cadrane solare, p. 16). 


Proiectul utopic al orașului ЧЕТТЕТ conceput 
de Mihai Olos trebuie înţeles, după propria lui 
afirmaţie, ca o propunere de structură esențială 
« formă originală din care devin toate formele» 
» si care se aplicá nu numai ordonärii constructive 
A in sens material, ci si in sfera constructiei de 
/ 
— 


idei. Asemenea proiecte cu valoarea anticipa- 


tiva au fost intotdeauna produsele imaginatiei 
artistice alimentata de marile probleme ale 


epocii (p. 17). Ë ma Bici ie { 
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Amenajarea completa а spatiilo 
construite, aşa-numitul urbar 
design si ameliorarea echipamen- 
tului colectiv, social design, sînt 
alte dimensiuni ale activității 
proiectuale. Ele circumscriu o 
zona de actiune importantă, dar 
care, la noi, este una dintre cele 
mai deficitare. «E imposibil sa 
dai proiectării semnificația ге- 
strictivă de design profesional; ea 
trebuie înţeleasă în sens global », 
scrie Leonardo Mosso. Tocmai 
acestă complexitate este urmărită 
de acest program de mobilier 
urban conceput de Decebal 
Scriba, 


Un centru de arte vizuale este o 
necesitate a orasului, nu numai 
la timpul viitor. Acesta nu trebuie 
inteles ca un accesoriu « de lux », 
ci ca un indicator al stadiului de 
civilizatie a societatii. Grupul de 
arhitecti Alexandru Beldiman, 
Gheorghe Verona, Petre Vraciu 
а conceput o asemenea constructie 
care e printre propunerile stimu- 
lative ale viitorului apropiat si 
nu printre initiativele utopice cu 
bătaie lungă. Propunerea este 
caracterizată prin largi posibili- 
tagl asociative, prin flexibilitatea 
functiunilor, Este vorba despre 
о primă ebosi pentru structu- 
l'area unui spațiu al artelor ca 
centru de iradiere culturală. 


ORASUL 
ARTA 
CIVILIZATIE 


Pentru introducerea surprizei in- 
tr-un spatiu public au fost ima- 
ginate amenajäri artistice tem- 
porare în pieţele oraşului, pentru o 
zi de sárbátoare. Asemenea inter- 
ventii reamintesc rolul artiştilor, 
altădată, in regia si scenografia 
unor evenimente politice. Unii 
constructivisti sovietici au fost 
« scenografii > marilor manifestații 
politice. (În expoziţie au figurat 
proiecte de Șerban Epure, lon Con- 
diescu, p. 15.) Elementele sculp- 
turale stabile, viu colorate, desti- 
nate amplasării în spaţii verzi, pot 
contribui la crearea unor cîmpuri 
de destindere, de bună dispoziţie 
(Barbu Nitescu, р, 15). 


Sculptura cu funcţie comemo- 
rativă sau simbolică, categoria 
plasticii monumentale, se referă 
la valorile esenţiale, sine de 
orasul-istorie, de structurile sta- 
bile ale «țesutului» urban; mar- 
carea acestui domeniu s-a făcut 
prin exemple — mai ales de sculp- 
turi care nu au devenit monu- 
mente, desi intruneau toate cali- 
tãşile — ce atestă un fapt; con- 
ceptla actuală despre monument 
refuzá descriptivismul, anecdota, 
retorismul (in il; Constantin 
Popovici, Bacovia— Bacău), 
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Sugestiile pentru pereți pictati 
— temporară «rezolvare» сго- 
matică a calcanelor — ca de altfel 
si supergrafismele ce pot camufla 
sau sublinia formele construc- 
tìlor introduse de industrii — 
readuc anonimizarea gestului ar- 
tistic. Aceste mari suprafete colo- 
rate nu «se citesc» in felul 
tablcului, ele sint 


trecätorului. Ele se 
cu seama trecutului, 
cdilitare. Orice supr 
posibil suport pen 
chiar daca e de inter 
cundar în reformularea 
urbane, operaţia poate 
parte dintr-o ofensivă imediată 
împotriva mohoritului, a cenu- 
siului în oraş [propuneri de 
pereți pictaţi de Toma Roată 
(1, 5, 6), Petre Săndulescu (3. 4). 
Josef Krijanovski (2)]- 
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Sectiunea de afise nu etaleazä 
atit exemplare ale genului, cit 
repune problema afisului si lo- 
cului său în viata publică — de 
aici şi sugestia de «situare ». 
Orice abordare a producţiei de 
afişe porneşte de la constatarea 
unei stări critice ale cărei date 
sînt — sau par — cunoscute. Atita 
vreme cit cererea, comanda so- 
cială nu e adresată decit rareori 
unui executor specializat care, 
prin expoziţii, îşi dovedește apti- 
tudinile, nu poate fi vorba de 
un reviriment al afisului. Din 
orice punct de vedere vom exa- 
mina situația (al factorilor co- 
menzii sociale sau al factorului de 
creaţie artistică) dă serios de 
gîndit faptul că afisul nu se mani- 
festă ca un element necesar, activ, 
cu forță de impact în viaţa social- 
politică, economică si culturală 
“in ilustrație afiş de Maria Coja). 


ANDRU TIPOIA: Strada, Ша! 
1 VELA ELEU THIERIADI Curt 


O sectlune a urmärit unele 
aspecte ale direcțiilor de 
dezvoltare ale picturii noas» 
tre ce au în vreun fel tan» 
gentä cu oraşul, Au fost 
expuse lucrări (înscrise în 
tradiția de consemnare și 
interpretare а peisajului 
urban) în care pictorul şi-a 
găsit de cele mai multe ori 
« motivul» în oraşul vechi 
(Micaela Eleutheriade, Lucia 
Demetriade Bäläceseu. 
Catul Bogdan, Corneliu 
Baba, Alexandru Tipola, 
Pavel Codità, Florin 
Niculiu, Horia Bernea). Alti 
pictori procedează la In 
terpretări, la generalizärl 
ale spiritului construetiv 
(Mihai Horea, Gheorghe 
Berindei, Florin Maxa). La 
Grigorescu lon, sub ара- 
renta neutralitate a іпге- 
gistrării — aparentă fiindcă 
transpar «in treacăt» sau 
«in răspăr» fragmente de 
Virtuozism — se face evident 
sensul polemic, la nivelul 
paradigmatic, al asocia: 
{ор culturale, 
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GRIGORESCU JON: Un 


Ín expoziţie a fost «presărată » 
o documentaţie fotografică de- 
spre «oraşul de altădată »; foto- 
grafiile au fost alese nu din un- 
ghíul preciziei documentare, c; 
din zcela al considerării bogátiei 
experienţei vizuale oferită con- 
sumatorului urban la începutul 
secolului, al sugestiei unor ele- 
mente ce tín de istoria stilului 
de уой urbană autohtonă, 
Colajele Getei  Brátescu sînt 
o interpretare plastică а 
constituentelor «parfumului », a 
«farmecului» acestei epoci, 


Comentarii de MIHAI DRISCU 


SEMIOLOGIA MESAJULUI 


CORRADO MALTESE 


Problemele, exigentele, termenii si uneori si limbajul lingvisticii si structuralis- 
mului au avut atita succes si s-au ráspindit in asa másurá in dezbaterile metodo- 
logice contemporane, incit au avut drept consecinta ridicarea (sau reinvierea) 
unei serii de probleme si in domeniul aparent limitrof al asa-numitelor arte 
figurative. Problemele de fond pot fi enuntate pe scurt astfel : 
1. Ne este îngăduit să includem fenomenele numite in mod obisnuit « artis- 
tice > în sfera fenomenelor pe care le denumim lingvistice? 
2. Si, dacá este aga, ce anume deosebeste « limbajul » graficii, picturii, sculpturii 
si in general al reprezentárii plane si tridimensionale si, in fine, al arhitecturii, 
de limbajul cuvintelor, scrise sau rostite ? 
3. Şi apoi, admitind că s-ar putea trasa o graniţă precisă între un «limbaj» și 
celălalt, ne este îngăduit să alăturăm, cum se face în mod tradiţional, arhitectura, 
artele « minore », reprezentarea în plan și cea cu trei dimensiuni, considerîndu-le 
unite prin caracteristici proprii ale lor şi numai ale lor? 
4. În sfîrșit, admitind că aceasta ultimă grupare ar fi permisă, există caracte- 
ristici speciale, înăuntrul ei, care să permită distingerea unor subgrupe definite 
prin legături mai intime, care să nu fie cele ale obisnuintei si ale inertiei impar- 
tirilor statornicite istoric între disciplinele și invatamintele de orice grad? 
Non-relevanta acestor Aceste probleme au fost intuite de unii istorici 
robleme pentru critica si critici de artă, dar nu au primit răspunsuri 
raditionala nici suficient de sistematice, nici exhaustive. Si 
lotusi importanta lor este evidentá: aceste probleme pot párea pedante daca 
e subevalueazá valoarea operational-cognitivá a oricárei definitii: dar imediat 
ce ne dám seama cá orice definitie, odatá enuntatá, implicá o ipotezá si o veri- 
ficare a unor grupuri intregi de relatii, devine limpede cá abordarea sau rezol- 
varea problemelor in chestiune intr-o manierá mai degrabá decit in alta com- 
porta o reelaborare radicalá a intregii perspective metodologice, cit si a criticii 
si a istoriei artei. Pe de alta parte, cel putin in ce priveste Italia, critica traditio- 
nalá nu putea duce la adevărate ráspunsuri din punctul de vedere idealist, respin- 
gindu-se conceptul de «limbaj», acceptind ideea că prin «expresie» se 
poate acoperi orice fel de fenomen al comunicárii, acceptind cá prín conceptul de 
«caracter inefabil » si « element non-repetabil » se poate epuiza caracterul artistic 
al fenomenelor de arta, problema distinctiei intre faptele de expresie verbalá 
si faptele de expresie figurativá párea nejustificatä si nerelevantá. In afará de 
aceasta, din punctul de vedere al unui anumit materialism marxist, problema 
a párut multá vreme nerelevantá sau de-a dreptul nelegitimá, deoarece era 
inclusa in problema mai generalá (si mai vagä) даса si in ce mäsurä participa 
fenomenele artistice (fara a pune in discutie distinctia preliminará dintre cele 
literare verbale și restul) la fenomenele de structură ale societății și dacă și în 
се măsură participă la cele de « suprastructură >, Abia de cîţiva ani, în momentuj 
succesului deplin al lingvisticii, s-au pus în mișcare cercetători de formaţie cla- 
sica, cum ar fi Cesare Brandi sí cercetátori de formatie mai noua, ca Emilio Garroni 
şi Renato De Fusco (a se vedea, in mod special, articolele acestora din urmă 
in revista < Op, cit, >, in legáturá cu arhitectura in primul rind). 
Íncercári marxiste de a Cu toate acestea, tocmai gindirea marxistä (pro- 
le propune; Galvano babil pentru a se apăra de banalizärile si de 
Della Volpe generalizärile materialismului si sociologismulul 
vulgar) г fost cea care a propus in mod insistent, de mulți алі, tema « specificului > 
diferitelor arte si Critica del gusto (« Critica gustului ») a lul GALVANO DELLA 
VOLPE (Milano, 1960) poate fi consideratá una dintre tentativele cele mai 
serioase de a face față problemelor pe care le abordează, De aceea trebuie 
să se pornească de la ceea ce scria Della Volpe, pentru a | se verifica afirmaţiile 
š a se trece la o cercetare sistematicä, i 
n capitolul «Laocconte 1960» (Laocoon 1960), la paginile 187—198, Della 
Volpe propune unele formule (asupra cărora vom reveni) pentru a indica 
diferențele structurale dintre picturd, sculptură şi arhitectură, dar nu abor- 
deazä într-un mod determinat problema distlnctiel dintre fenomenele artistice 
(figurative) sj cele lingvistice (literare), Chiar titlul capitolului dovedeste, 
însă, că gindirea lui Della Volpe presupune în mod necesar renumita lucrare 
publicată de G, E. LESSING la Berlin, în 1766, intitulată Laocoon, sau despre 


În pregătire la Editura Meridiane. 


OBIECTUAL 


PROBLEMELE SEMIOLOGICE DE FOND PENTRU ISTORICUL ȘI CRITICUL DE ARTĂ DIN 1970 


limitele picturii si poeziei. Într-adevăr (apelind pe de altă parte la Plutarh) 
Precedentul lui Lessing Lessing precizează în prefață că are intenţia 
să denumească prin termenul de « pictură » toate artele care «au drept obiect 
imitarea formelor exterioare ale corpurilor», iar cu numele de « poezie» 
înțelege să denumească « toate celelalte arte a căror imitare este progresivă», 
adică «a căror imitare nu reprezintă toate părțile unei acțiuni sau ale oricărui 
alt lucru în același timp, ci una cîte una», 

Desigur, Della Volpe nu a avut deloc intenţia (cum nu o avem nici noi) să 
accepte conceptul de imitație asa cum l-a expus Lessing acum două sute de ani. 
Este evident, însă, că el accepta în mod tacit conceptul de progresivitate, și 
anume observaţia că, spre deosebire de o pictură sau de o statuie, care-și 
oferă semnificaţiile «in același timp», o scriere reprezintă un tot divizat 
în părți, semnificaţiile respective organizîndu-i-se într-o progresie temporală. 
Meritul lui Della Volpe este de a se fi considerat în mod evident pe linia 
marelui ginditor german; greşeala sa este de a fi acceptat observaţia lui 
Lessing cu atîta convingere, încît a renunțat s-o analizeze pînă la capăt, cu 
toate că a pus-o drept bază a întregului capitol. 

Marele progres marcat Si totuși F. DE SAUSSURE, în al său Cours de 
de formularea lui F. linguistique générale (publicat la Paris în 1915, 
De Saussure în ed. it. în 1967) adusese o precizare în plus, 
indicînd diferenţa dintre semnificaţiile « vizuale » și semnificaţiile « acustice »: 
« Semnificantul — scrie el — fiind de natură auditivă se desfășoară numai în 
timp și are caracteristicile oferite de timp : a) reprezintă o extensiune și b) această 
extensiune poate fi măsurată printr-o singură dimensiune: o linie. 

Acest principiu este evident, dar se pare că am uitat mereu să-l enuntam, fără 
îndoială pentru că l-am socotit prea simplu: și totuşi el este fundamental, iar 
consecinţele sale sînt incalculabile. Importanţa sa este tot atit de mare ca 
şi cea a primei legi [care stabilește caracterul arbitrar al semnului). Întregul 
mecanism al limbii depinde de el. În opoziţie cu semnificantii vizuali (semnale 
maritime etc.) care pot oferi complicaţii simultane pe mai multe dimensiuni, 
semnificantii acustici nu dispun decit de linia timpului: elementele lor se 
prezintă unul după altul, formează un lant ». 

De Saussure nu pare să fi cunoscut fraza lui Lessing si, de altfel, analiza sa 
presupune cercetarea componentelor elementare ale formelor de reprezen- 
tare, fie vizuale, fie auditive, în vreme ce Lessing opera cu entitățile macro- 
scopice de « pictură » și poezie sau literatură, dar nu poate fi nici o îndoială 
că înlocuirea perechii lessinghiene imitare—actiune sau lucru imitat prin 
perechea saussurianá semnificant—semni ficat exprimă o profundă reelaborare a 
problemelor raportului dintre lucrul-reprezentare si lucrul-reprezentat si o 
distincție precisă în acel mare magnum al formelor de reprezentare. Într-adevăr, 
individuarea unei entităţi, semnul, capabil să exprime în mod constant o pereche 
de valori (semnificant și semnificat), indiferent de natura sa acustică, vizuală 
sau tactilă etc, implica în mod necesar o reexaminare, puntndu-le pe toate pe 
același plan, o reexaminare a naturii tuturor formelor de reprezentare (şi 
nu numai a celor «nobile» ca pictura și literatura, așa cum s-a întîmplat cu 
Lessing) $1 o inserare hotărită а limbii în problematica mai generală (chiar filo- 
soficá, se poate spune) a proceselor cognitive, În sfîrșit, se stabilea în mod 
explicit că, în cadrul tuturor «semnelor» posibile, era necesar să se opereze 
distincția între cele constituite de semnificanti non-temporali si cele constituite 
de semnificanti temporali, prin urmare cele avînd părţile dispuse într-o ordine 
liniară temporală (un « lant»), 

Formularea mea din 1957 In acest punct sint obligat să amintesc că in 
1957 am propus (In Questioni di metodo, terminologia e principi critici: le con- 
dizloni di una storia dell’ arte come scienza, în < Annali della Facoltà di Lettere 
о Filosofia dell” Università di Cagliari » XXV, 1957, рр. 44—45 si in alte revist 

mal tirziu, în diferite reluäri) o formulare ce trebuie revăzută: «in vreme А 
tehnicile estetice audlo-vizuale (de la teatru la televiziune) comportá un ine 
de prezentare a mesajului definit și proportional cu timpul de perce HS 
tehnicile plastic-grafice [înțeleg prin acest termen toate procedeele RER à 
de la arhitecturä pînã la figurile tipärite] preväd un timp de era va 
indefinit și Independent de timpul, conceput si el ca indefinit, de percepție >, 
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Noutatea acestei formulări consta în faptul că definea structura. « mesajului » 
şi Geci a < semnului » plastic, pictural sau arhitectonic, fără à mal opune presu- 
pusa lui « non-temporalitate s unei presupuse « temporalităţi » a altor tipuri 
ce mesaje, ci valorificind tocmai poziţia mesajului ca inseparabil de întregul 
context al unui proces de comunicare, iñ care o omisiune (e prezentare >») 
nu poate fi concepută în termeni reali fără un «timp» al său, fle și diferit 
de cel al receptiei, În consecinţă, nucleul fundamental al formulării se află tocmai 
în observația că diferența dintre modurile de semnificare plastico-grafice și 
cele acustice sau cinematice nu constă în faptul că ultimele ar poseda o «tem- 
poralitate » si primele nu, ci în faptul că primele posedă două temporalitäfi 
non-coincidente si indefinite: cele ale emitätorului și cele ale receptorului. 
Formularea aceasta din 1957 păcătuia însă, din nou, neluind în consideraţie 
condițiile-limită obiective ale mesajului, din moment ce nu-l examina complet, 
fócind cbstreci/e, fie şi în mod provizoriu şi pentru facilitarea analizei, atit de 
emise, cît si de recepție, Consecința era că observaţia lui Lessing si De Saus- 
sure asupra structurării «progresive» sau «în funcție de o ordine liniară 
temporală > a semnificantilor acustici era trecută cu vederea fără a fi folosită 
şi fără a fi discutată. 
Desigur, in întreaga formulare in chestiune era implicită și posibilitatea de 
a uita ce problema < caracterului artistic», «poetic», sau a «valorii», în 
vederea unei analize care să poată trata orice formă de expresie ca un 
& mesaj » oarecare, într-un sistem oarecare de comunicare. 


Aceasta a suscitat — aproape că nu mai trebuie 
о aversiune manifestă, dar nu era 


Necesitatea de a pune 
temporar po planul al dol- 
lea problema « caracte- 
rulul artistic » ca valoare 
generală іп raport cu admite posibilitatea tratării fenomenelor « artis- 
problema «comunicării» — tice» pe baza criteriilor din « lingvistică», pe 
cel al lui CH, MORRIS, in special în paragraful « Artele sînt limbaje?» în 
Segni, linguaggio e comportamento (« Semne, limbaj si comportament »), 
Milano, 1963 (tradus după Signs, Language and Behaviour, New York, 1946). 
Mai tirziu, apărură încă multe alte interpretări, între care ma limitez să le 
citez pe cele (mai putin formalizate decit cea lui a Morris și mai preocupate să 
apere totuși tradiționala «autonomie» a faptelor artistice) propuse de 
A. MOLES (Théorie de l'information et perception esthétique, « Teoria infor- 
matiei si perceperea esteticä», Paris, 1958, trad. it, Roma, 1969) si de 
J. L. ARANGUREN (Sociología de la comunicación, « Sociologia comunicárii », 
Madrid, 1967, ed, it,, Milano, 1967). 

De fapt, nici una dintre lucrärile amintite mai sus nu a verificat sau dezvoltat 
premisele implicite ale tezei lui Lessing $i De Saussure si nici nu a dat vreun 
raspuns; cu atit mai putin nu a analizat pind la capát prima problema pe care 
am pus-o la începutul lucrării de față: «este permis sá se includá fenomenele 
wartistice'' în sfera celor „lingvistice''?». De aceea este necesar si abordăm 
fondul intregii probleme. 


4:0 spunam 
de loc vorba de o noutate; este suficient si 
citim, printre atitea alte cazuri in care se 


FENOMENELE ARTISTICE CA FENOMENE DE COMUNICARE 


Definirea limbajului in In legătură cu ecuaţia: activitate artisticä- 
sens propriu şi în sens limbaj este vorba, în primul rînd, să ne punem 
metaforic de acord asupra valorii pe care o dăm acestor 
expresii. În Dizionario della lingua italiana al lui Devoto, la articolul «Lin- 
£uasgio > (Limbaj) citim: < Facultatea expresivă a omului cu ajutorul sunetelor 
articulate, organizate în cuvinte, apte să indice imagini și să distingă raporturi 
în funcție de convenţii implicite, diferite în timp si în spaţiu», Din definiţia 
aceasta reiese in mod evident că la nivelul bunului simt termenul limbaj este 
strîns legat în primul rind de procesele de emitere a sunetelor (despre scriere 
nu se vorbește, dat fiind că ea este evident considerată un derivat). O identi- 
ficare între artele plastic-grafice și limbaj este, deci, din acest punct de vedere, 
imposibilă, Totuși, dacă in loc de «sunete articulate > scriem < semne figurate 
legate între ele» și in loc de «cuvinte» scriem « figuri », definiţia functio- 
nezzä la fel de bine, dar indicind de data aceasta tehnicile expresive plastic- 
grafice (inclusiv cele arhitectonice), Aceasta înseamnă că între conceptul de 
limbaj stricto-sensu și conceptul de limbaj aplicat metaforic formelor plastic- 
grafice există o identitate structurală sau, altfel spus, funcțională. Concluzia 
este că la întrebarea dacă fenomenele artistice pot f incluse printre fenomenele 
« lingvistice » se poate răspunde corect doar afirmind că între « limbaj » (folosit 
impropriu) plastic-grafic şi limbaj lingvistic există unele aspecte și funcţii comune: 
faptul de a constitui « facultăţi expresive », de a se sluji de elemente distincte 
și totuşi organizate, de a se referi la lucruri şi la relaţii, Intr-un cuvint de a 
face parte cu aceleași drepturi dintre fenomenele de comunicare, 
Dificultatea definirii feno- Desigur, cele de mai sus se bazează pe presu» 
menelor « artistice» punerea că prin « fenomene artistice » se:nteleg 
activităţile expresive plastic-grafice. In realitate, situatia este oarecum ambigua, 
deoarece, tot la nivelul metaforelor, am considerat drept artistice toate formele 
expresive care ascultă de cerinţe determinate (de armonie, €ficacitate, noutate, 
saturație, puritate etc), fie ele plastic-grafice sau verbale şi literare, Пе chiar 
muzicale etc. Intrebindu-ne dacă « fenomenele artistice» sint cuprinse Intre 
fenomenele lingvistice, vrem să ne-ntrebăm de fapt dacă formele expresive 
cu © specială eficacitate, armonie, noutate etc. sint incluse efectiv printre 
fenomenele lingvistice. 


Caracterul inteligibil al 


Încă o daté, răspunsul corect este 

i ca 4 
fenomenelor de соты» Môn 
nicare ; 


fenomenele artistice, fiind fenomene expresiye 
; tipice, fac parte dintre fenomenele « lingvistice » 
in sens metaforic sau mai precis de comunicare şi nu coincid sic et simpliciter 
сы acestea, pentru simplul motiv că fenomene de comunicare sint chiar si 
fenomenele expresive neşlefuite, neplăcute sau prea putin eficace. Rezolvarea 
întregii probleme se află, deci, in determinarea exactă 4 proceselor de comunicare 
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și în analiza riguroasă a elementelor lor constitutive: un organism emiţător, 
un conţinut informaţional, un purtător al acelui conținut, un organism receptor, 
un « răspuns», 

Mai înainte de a face aceasta este necesar să se curețe terenul de unele 


recente încercări neizbutite de a îndepărta fenomenele artistice din 
domeniul proceselor de comunicare, 


Fenomenele « artistice» Zoologul DESMOND MORRIS (a nu se confunda 
sînt oare fenomene ale cu semiologul Ch. Morris pe care l-am citat mai 
comunicării si în cazul înainte) a respins, în esenţă (in Biologia artei, 
grafo-picturilor primate- Londra, 1962, trad. it. Milano, 1969), posibili- 
lor infra-umane? tatea de a se lua in consideratie faptele artistice 
ca « mesaje », bazindu-se pe următoarele argumente: ficindu-le pe citeva primate 
infra-umane (cimpanzeu, gorilă, urangutan, maimuţă) să ia în mînă creioane și 
pensule și să traseze semne în mod liber ре foi de hirtie, se obțin — în perioada 
de creștere — expresii grafice și picturale structurate în aşa fel incit permit 
compararea acestor expresii cu cele ale copiilor la începutul experienţelor lor 
grafice, Spre deosebire însă de copii, la primatele infra-umane încetează dezvol- 
tarea experienţei grafice si ele se opresc doar la forme de echilibru compozi- 
tional, în pragul fazei în care copiii trec de la semnul pur gestual la semnul- 
imagine, Att la primatele Infra-umane, cît si la copii este însă evident caracterul 
auto-profitabil al acţiunii de a desena si a picta, în aşa măsură încît uită de mincare 
şi intră în accese de furie dacă sînt Intrerupti, 

Tocmai această funcţie auto-proftabilă, este, după părerea lui Morris, funcţia 
estetică, şi nu are nimic de a face сч cea magic-religioasà, nici cu cea utili- 
tară a transmiterii unul mesaj, În sftesit, analogia deconcertantă între multe 
aspecte ale picturii contemporane şi: manifestările grafico-picturale ale таіти" 
telor este interpretatà de Morris drept rodul descoperirii progresive a funcţiei 
nate REA CAL dezbirindusse de funcţiile magico»religioase, din cauza evo- 
uiel societăţii, și de cele utilitare (comunicative), din cauza răspindirii foto» 
grafiei, cinematografului şi televiziunii, 

Asemănări intre acele 
desene și elemente ale 
Ariel ЖҰТЫ 
malmulã să П devenit omul-v i 

Ir KA Ê Ubvinator, In sflryit, maimuța gì omul modern manifestă 
a omubartist mode: 
picta un tablou,... 
picturi, fie ea Ww 


un cimpanzeu pentru à 

` comunicative, ипе! 
reduce їп vreun 
nu numai cà este 
Int moi rele 


Жалан «Там +=, me Y ке, p» DLL 


(estetic vorbind) decit cele ale predecesorilor lor figurativi, dar este tot atit 
de adevarat cà nu sint in mod necesar mai bune. Ele omit pur si simplu ele- 
mentul de comunicare, preluat de către mai eficientele tehnici fotografice sl 


electronice ®. 
Dacà ne punem de acord asupra valorii ultimei faze si prin «element de comu- 
micare» înțelegem o modalitate determinată de codificare a formelor vizibile; 
demonstraţia lui Morris este ireproşabilă si coincide, mutatis mutandis, cu cele afir- 
mate de mine însumi acum aproape douäzecisicinei de ani, într-o lucrare asupra 
lui Kandinsky (în «Arti Figurative», 111, 1947, p. 95—107). Dacă, însă, prin 
« elementul de comunicare » se înțelege, cum înțelege de fapt Morris, însăși 
functia đe comunicare, deci calitatea de mesaj a activităţii grafico-picturale, teza 
lui Morris se pretează la obiecţii dintre cele mai serioase. 
Două obiecții privind ca- Prima priveşte tocmai punctul de plecare al 
racterul legitim al expe- experienţelor sale, şi anume oferirea posibili- 
rimentelor lui D. Morris tatii de operaţii grafico-picturale cimpanzeului. 
Cea de-a doua priveşte însuşi caracterul legitim al separării funcţiei auto- 
profitabile de funcţia de comunicare. 
Comunicarea stă la baza Importanța primei obiecţii apare evidentă chiar 
tehnicii experimentelor din momentul enuntarii ei. Condiţiile tehnice 
concrete in care este pusă maimuța (foaie albă, instrumente pentru а schița 
semne pe ea) sint de la-nceput condiţiile unei « comunicări » oarecare, Primele 
trăsături de penel sau primele linii produse de maimuţă sînt imediat și structural 
variaţii ale unui cîmp perceptiv omogen, adică se structurează ca semnale, 
Faptul că în mod necesar semnificaţia lor, cel puţin într-o primă etapă, nu poate 
б surprinsă, este probabil tocmai resortul care-o împinge pe maimuţă să con- 
tinue experienţa pina la о fază de saturație, la о fază, deci, în care explorarea 
să ducă creierul spre recunoașterea Пе a unui non-sens, fie a unui sens (o semni- 
Scatie) îndărătul acumulării semnelor schitate. Cum se întîmplă aceasta și de 
ce semnificație este vorba (în al doilea caz) este o problemă pe care nu o voi 
aborda гісі, dar care ar fi putut, poate, să fie abordată în mod fructuos de însuși 
Morris, dacă nu ar fi acceptat drept valabilă ideea preconcepută că în grafismul 
cimpanzeului nu se poate desluși nici un « element de comunicare ». Asemenea 
idee preconcepută este încurajată, probabil, la rîndul ei, de o altă idee precon- 
cepută, şi anume că ar fi necesar, pentru a exista un mesaj sau comunicare in 
sens strict, să existe receptorul biologic distinct de emițător. Dar aceasta 
peste o convenţie pur arbitrară, pentru că poate exista (si chiar există) comu- 
care chior Între un stadiu şi altul al devenirii individuale. Într-adevăr, se poate 
timpla ca «semnul > să se nască înainte de semnificaţie si са mesaj neinten- 
it, care se unește apoi cu o semnificaţie, devenind imediat un element al 
dului, dar acest proces poate avea loc atit la nivelul mai multor indivizi, 
cit si 2 unuia singur. Cu alte cuvinte, chiar dacă ar trebui să conchidem că 
maimuta nu comunică cu alti cimpanzei sau cu zoologul care-o îndrumă, nu 
înseamnă că nu comunică măcar cu ea însăși și că trasarea de linii sau tușe nu 
pozte avez pentru maimutã caracterul unei autocomunicäri si al unei autoex- 
plorari. De altfel, chiar Morris furnizează acestei teze cele mai ample puncte de 
sprijin, tocmai atunci cind descrie evolutia « stilului >, cum il numeste el, al 
erügtilor-maimute, evoluție care ar fi de negindit fără o < creştere > a conștiinței, 
şi, prin urmare, fără comunicare, Concluzia evidentă este că absenţa oricărei 
valori de mesaj la picturile maimutelor rămîne nedemonstrată, ba, dimpotrivă, 
reese că este mai potrivit să credem exact contrariul. 
Procesele de comunicare  Însemnătatea celei de a doua obiecţii o consti- 
nu exclud aspecte auto- tuie faptul că, In cazul în care s-ar fi demonstrat 
profitabile . €G activitatea grafo-picturală a maimutelor nu 
face parte în nici un fel din fenomenul comunicării (si am văzut că nu este aşa), 
ramine de demonstrat că procesele de comunicare între flinje vii nu pot 
avea caracter &auto-profitabil», Dimpotrivă, se poate afirma uşor 
contrariul, din moment ce toţi am avut sau avem de a face măcar'uneori 
cu vorbareti. Pentru ei, plăcerea de a ne transmite mesaje, unul după altul, 
este reală, iar noi îi ascultăm o bucată de vreme cu plăcere (dacă este 
vorba de flecari inteligenţi), participind la același proces de auto-satisfactie, 
Desigur, plăcerea este mai elevată atit pentru noi cit şi pentru «emiţător» 
dacă în loc de un vorbäret care să ne transmită mesaje fără importanţă 
sau scontate avem In fata noastră, ca «emiţător», un om de geniu саге 
pieri informaţii noi și importante nu numai pentru noi, dar pentru 
lé in general, Se ştie că trăsătura de < auto-profit» nu însoțește numai 
activităţi presupuse ca non-comunicative, ci le poate însoţi și pe cele de comur 
nicare, Cu alte cuvinte, este probabil ca nu toate procesele autorprofitabile 
să aparțină în mod necesar sferei comunicării gi ca nu toate procesele de 
comunicare să fie în mod necesar auto-profitabile, dar este sigur că există un 
vast ansamblu de procese de comunicare ce sint In același timp procese autos 
profitabile, 
Fer que că manifestárile grafo-picturale ale maimufelor nu pot fi excluse 
атас e тарлы a d, cu att mil mul nu pot fi excluse din acest cadru 
pici manifestarile grafico-picturale ale өлігі asimilate de Morris 
“un mod att de sugestiv manifestărilor maimutelor. Încă о dată, о teorie 
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pseudo-stiintifica riscă să devină un pretext comod pentru a evita citirea şi 
interpretarea operelor artistilor ca mesaje, exilindu-i -- din nou — pe artigti 
in limbul celor care practică auto-profitul sau chiar într-un fel de menajerie de 
curiozitati,.. zoologice, Riguros vorbind și räminind deocamdatä strict la teza 
noastrá, putem spune cà in cazul experientelor grafic-picturale ale primatelor 
infra-umane ne găsim în fata unei reperári tipice de semnale, imbrácate a posteriori 
cu semnificatii, pe care actualmente nu le putem defini, reutilizate apoi in mod 
repetat ca semne într-un proces de hetero- sau, mai probabil, auto-comunicare. 


Alte obstacole in consí- Inläturind astfel din calea noastră ciudata luare 


derarea fenomenelor de poziție a zoologului Morris, trebuie acum 
artistice ca fenomene de 53 atragem atenția că, în esență, negarea posibi- 
comunicare litatii de a trata fenomenele artistice ca fapte 


de comunicare își are originea si în expunerile teoretice mult mai precis și subtil 
elaborate, ba chiar în expuneri ce tind să se constituie în teorii generale ale 
comunicării. Mă refer la interpretarea dată de U. ECO (in Struttura Assente, 
« Structură absentă», Milano, 1968, p. 62) definiției lui JAKOBSON pentru 
« mesajul cu funcţie poetică » într-o lucrare din 1958 (tradusă în italiană în 
Saggi di linguistica generale, Milano, 1966) şi la distincţia între « informaţie 
semantică » și « informaţie estetică » avansată de A. MOLES (în Teoria dell infor- 
mazione e percezione estetica, « Teoria informaţiei și percepţia estetică >, citată, în 
cele ce urmează, dar cu formulări proprii, de C. Brandi în diferitele sale lucrări). 
Desigur, acest opinii presupun includerea conceptului de artistic în cel de 
estetic, includere ce poate fi acceptată provizoriu pentru evitarea ambiguitätilor 
intr-o tratare privind toate formele de expresie-comunicare $i nu nurnai formele 
plastice, picturale sau arhitectonice etc. care, in mod traditional, sint consi- 
derate prin excelenţă drept artistice. 


« Mesajul cu funcție este- Definiția lui Jakobson este sintetizată astfei de 
аса» al lui R. Jakobson Eco: < Mesajul primește o funcţie estetică cind 
se prezintă structurat într-o manieră ambiguă si este auto-reflexiv, adică atunci 
cînd urmăreşte să atragă atenţia destinatarului în primul rind asupra propriei 
forme ». 
Consecinta logică a acestei definiţii este adoptarea inevitabilă, asa cum remaram 
încă de acum doi sau trei ani (în « Problemi » n. 10, 1968, p. 440—6), a unui 
tip de mesaj care ne informează numai despre sine însuşi, la un semn care semni- 
fică numai propriul semnificant, într-un cuvînt la mesajul vid. Că arta contem- 
porană împinge pind la limită propria experimentare, ajungind să ofere simulecre 
de mesaje în loc de mesaje, meditații asupra semnelor în loc de semne, este 
un fapt deosebit de interesant. Dar o asemenea experimentare a limitelor, 
care seamănă cînd a parodie, cînd a analiză făcută la rece, cînd a ironie, cind 
a simplu egotism, are tocmai semnificaţii si mobile uşor de determinat din 
punct de vedere istoric şi nu poate fi acceptată drept definiție generală a comu- 
nicării artistice, valabilă pentru toate epocile şi pentru toate momentele. 
Acceptind această definiţie nu pentru ceea ce este, şi anume o ideologie si 
o poetică, ci ca o formulare ştiinţifică riguroasă, esența comunicării artistice 
ar ajunge să constea din abolirea unuia dintre termenii esentiali (conținutul infar- 
mational) ai comunicării si deci din abolirea comunicării însăși. Meritul sustinä- 
torilor « mesajului cu funcţie estetică » este de a umbri cu finețe o tendință 
artistică contemporană fundamentală, dar vina lor este de a tinde să pună 
într-o anume ipostază și să universalizeze orientările unui moment istoric spe- 
cific, plasindu-le într-o lume atemporală. În realitate, mesajele «vide» ale 
artei contemporane pot subzista numai într-un context dialectic în care ele se 
prezintă vide de semnificaţie numai în aparenţă, dar în care negarea dobindeşte 
de fapt semnificaţie de metaforă existenţială, de apel la caracterul pozitiv al 
inutilului, irationalulul, non-functionalului, Să ne amintim, pentru a cita un 
singur exemplu, «operațiile gratuite » ale lui Carlo Bonfà, Ele se-ncadrează, 
prin urmare, In sfera fenomenelor de comunicare, dar tocmai pentru că de fapt 
semnificantele nu renunţă şi nici nu pot renunţa la semnificaţie, chiar dacă 
este o simplă negare și pentru cà «receptorii» nu pot (si poate nu vor) să 
renunţe la a le atribui o semnificaţie. 
In concluzie, nu există mesaje cu funcţie estetică deosebite structural de alte 
tipuri de mesaje, ci aspecte «estetice» ce pot fi reperate într-o mai mare sau 
mai mică măsură în orice mesaj, 
Distincția іш A, Moles Tezele lui A. Moles necesită о analiză mai 
Intre «informație es¬ precisă, Se cuvine să citàm cele scrise de el 
шей» și «informație in rezumat la p. 200, pe plan teoretic general: 
semantică» « Informaţia semantică are caracter de logică 
universală, structurată, exprimabilà, traductibilă Intr-o altă limbă şi, conform 
concepţiei comportamentiste, slujește lạ pregătirea acţiunii. 
BÉ»: yanaq n e să se refere la un repertoriu universal, se referă la 
* ul cunoştinţelor comune emiţătorului şi receptorului ; 
inedit intr alta iy puce ae ама atenta 
deoarece aceasta altă limbă nu există; poate ra on 
ر‎ - 
velul exempi ilor, Moles, care In lul ope 
obicei sè apeleze la fapte din domeniul muzicii, se орге 
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icturii (p. 204 —6), într-un fragment pe care se cuvine să-l citàm: < Un tablou 
Deua un oak Wie: sublectul, relatiile de echilibru, de perspectivă, 
de anatomie a obiectelor prezentate sînt tot atitea conexiuni între simbolui ІШ 
care aici sint tocmai formele reprezentate, Aspectul estetic al mesajului pictural, 
care în ultimă analiză este cel care conteazä pentru determinarea valorii pe 
care © va avea mesajul pentru spectator, comportă și el o redundantä: adeziune 
la un stil mai mult sau mai putin tradiţional, raporturile dintre forma, tonali- 
tatea dominantà a tabloului (atit de caracteristică pentru multi pletori), tipul 
de їшї: ansamblul acestei redundante este o cunoastere ở priori care defineste 
stilul tabloului, Părtile originale ale mesajului estetic sint, іп schimb, expresia 
aleatorie а ceea ce, іп cadrul unui aceluiasi stil, creeazà valoarea unui tablou 
determinat: este ceea ce estetica tradiţională denumeşte prin termenii vagi 
de „personalitatea tabloului“, „autoritate“, „originalitate: etc., în timp 
ce o estetică experimentală va trebui să precizeze acest factor, incluzindu-l 
într-o definiţie numerică a originalității estetice ». 
Moles conchide observind că în pictura modernă se remarcă în unele cazuri (de 
pildă în suprarealism) căutarea cu precădere a informaţiilor semantice, în timp 
ce în ansamblu se înregistrează, in primul rînd, căutarea unor informaţii estetice, 
Critica tezelor lui Moles În esenţă, distincţia lui Moles reînvie în parte 
si în termeni mai moderni, precisi si rafinati, vechea distinctie propusá de 
Berenson intre volori ilustrative si valori decorative. Amindouá contin unele 
adevàruri fundamentale, dacä se dezbará de o terminologie inexactá sau 
ambiguă, dar, atita vreme cit räminem la formularea avansatá de Moles, ne dám 
seama usor сї termenul de «informatie semanticá » este o tautologie si cá o 
«informatie estetică > care să nu se dividă într-un semnificant și un semnificat 
este un non-sens, sau, dacă este un semnificant ce se semnifică doar pe sine 
însuşi (originalitatea estetică a informaţiei estetice), este tot o tautologie si 
coincid perfect cu < mesajul vid > pe care l-am întîlnit în legătură cu Jakobson. 
Este mai bun, atunci, fiind mai putin căutat, conceptul de < astanza > (prezenţă) 
propus de C. BRANDI (în Le Due Vie, « Cele două cai», Bari, 1966 si în arti- 
colul Sulle nozione di codice nella critica d'arte, « Despre noţiunea de cod in 
critica de arti», in «Rivista di Estetica», 1968, Ill, p. 321 —331), in care este 
teoretizat esteticul ca prezență pură, fără trimiteri la altă semnificaţie decit 
cea aproape magică a existenţei. În fapt, un mesaj estetic care se semnifică doar 
pe sine însuşi și care invită receptorul să nu-i atribuie nici o altă « semnificaţie » 
in afară de « semnificant > este implicit o invitaţie la reflectia pură, în termeni 
de identitate, la simpla oglindire chiar fără varianta inversiunii dintr-o oglindă; 
sau înseamnă a nu da « răspunsuri », nici măcar cel mai mic răspuns, la atribuirea 
unei semnificații, semnalului și semnificantului, înseamnă a te închide, prin 
urmare, în imobilitatea contemplării irepetabilului și, deci, a încremeni în 
simpla conservare. La rigoare, ultima alternativă, dintr-un punct de vedere 
bio-dinamic, nu ar mai permite nici existența mesajului, nici a semnalului, 
Ambele alternative, la nivelul comunicării, ar reprezenta deci din nou o negare, 
sau măcar blocarea comunicării însăși ca proces. 
Încercarea de explicare Cu toate acestea, distincţia lui Moles și a celor 
a cauzelor lipsurilor tezei care o propun sau o repropun mereu sub diferite 
lui Moles forme reflectă în mod confuz greutatea unor 
elemente reale ce intră în joc în dinamica comunicării. Ele privesc, în primul 
rind, îmbinarea dialectică între semnal și mesaj, între percepţie și apreciere 
raţională. Chestiunea este mai bine înțeleasă dacă se observă că dicotomia 
Critica dicotomiei dintre propusă de Moles depinde probabil de o dico- 
percepție si înţelegere tomie acceptată de obicei în psihologie între 
rațională mem procesul de perceptie si procesul de apreciere 
rațională. Регсеруеї i-ar reveni sarcina de a primi informaţii cu totul speciale, 
şi anume pe cele « estetice », în timp ce «informaţiile semantice » ar reveni 
intelectului, În realitate, așa cum a stabilit psihologia tradițională (v. F. P. 
KILPATI RIK, Explorations in Transactional Psychology », « Cercetari de psihologie 
tranzactionalé >, New York, 1961, ed. ital, La psicologia transazionale, Milano, 
1967) sau nu există un «salt» calitativ între cele două procese și poate 
nici măcar între percepție şi senzaţie, sau există mai multe si treptat: percepţia 
este un proces intelectual mai simplu și imediat decit cel al aprecierii concep- 
tuale, dar nu deosebit în esenţă. Ca si pentru cel din urmă, și în percepţie intră 
în joc un sistem de așteptări ce tinde să fie «citiţi», și | : 
ti», și interpretati, într-o 
manier mai degraba decit intr-o alta, stimulli şi semnalele ce ajung la con- 
ştiinţă, În percepție, viteza automatismelor este mai mare și mal greu de con- 
trolat, dar automatismele sint aceleaşi, $i, totuși, între fazele așa-numite 
peva gi cele rationale, între perceperea unel forme și înţelegerea сі, 
stă o serie de treceri care merg de la simplu la complex, de la Imediat la 
mediat, deci — pentru ø folosi termenii lui Moles — de la «estetic» la « 
mantic э, dar, in definitiv, dacă vrem să fim mal precisi, de la reacţia a la 
un stimul, la interpretarea cu ajutorul ipotezelor sau < AAP > i BA 
ser ry ideografic, metaforic, simbolic, alegoric, gan 
uie să recunoaștem că Moles a intuit această continuitate relativă, scriind: 
« În realitate, mesajele cu conţinut pur semantic : х 
limite, poli dialectici, Orice mesa} real contine totdesuna Intr-o anumiti pra 
portie ambele tipuri de informatie, strins d my eg КШ С 
а. LU 
Odată mai mult, Moles а intuit ceva extrem ^ priză йг am fi putut fi 
saje sau nior 
wu. mesaje sau informaţii semantice, ci, pe de o Merito 
pa pana, doar potential) al stimulilor şi semnalelor ce nu pot [i 
^ pe de alta = de conţinutul information 


sai 

Tei disti 

între i HMM mesajelor interpretabile sau inter. 
si an Imedi кә! rin urmare, dacă ar fi vorbit mặcạr 


i 
mediate, tinind seama de caracterul al treceri 
din urm Se poste observa ajuny aich cà una Mem \ ren MA 


tistic » (asupra cáreia va trebui să revenim) nu este limitarea propriilor informații 
la aspecte senzoriale și perceptive și nici accentuarea acestora, ci coerenta, 
unitatea, corespondenţa și acordul dintre toate capacităţile sale informaționale, 
de la cele senzoriale și de percepţie la cele simbolico-intelectuale, Limitarea 
esteticulul (si deci a artisticului), cum face Moles, la calitatile senzoriale gi 
de percepţie înseamnă perpetuarea, poate chiar fără voie, a concepției idealist- 
romantice a artistului numai fantezie şi sentiment, fără calcule gi judecatä, 
numai intuitie, $1 fara concepte teoretice, pe scurt, a artistului tolerat sau 
acceptat de societate nu pentru cá are capacitatea de a gind! într-o manieră а 
sa lucrurile din lumea aceasta prin aspectele lor senzoriale, ci pentru că se limi- 
tează, de obicei într-un mod inofensiv, să le trateze doar pe acestea din urmă. 
Contradictia, existentála Chiar și unele afirmaţii speciale ale lui Moles 
Moles, privitoare la nu pot fi acceptate fără obiecții, Moles, cum 
intraductibilitatea « me- am văzut, sustine neputinfa traducerii mesajului 
sajului estetic» estetic sau, mai precis, a informației estetice 
conţinute în orice mesaj, care ar putea fi, cel mult, transpusă aproximativ, 
Cu toate acestea, cînd aminá descrierea informaţiei estetice, în cazul unei picturi, 
tocmai în concluzia fragmentului pe care l-am reprodus mai sus, afirmă că o 
estetică experimentală consecventă va trebui să precizeze acest factor [< perso- 
nalitatea » si originalitatea tabloului] printr-o definiţie numerică privind originali- 
tatea estetică. Or, ce anume cere Moles, dacă nu tocmai traducerea a ceea ce, 
cu o clipă mai înainte, afirmase că nu poate fi tradus? Dacă o traducere este 
înlocuirea unui sistem de semne printr-un sistem diferit, dar socotit totuși 
drept echivalent, si un sistem numeric, considerat apt să definească o anume 
originalitate estetică (deci un anume sistem de elemente ce pot fi percepute), 
apt așadar să ne ofere un echivalent, este o traducere. Adevărul este cá, 
în dinamica comunicării, nici un mesaj nu poate fi tradus și toate mesajele pot 
fi traduse, adică toate mesajele contin in mod succesiv aspecte се pot fi traduse 
şi aspecte ce nu pot fi traduse, iar identitatea se păstrează de fapt numai În 
transformare. La rigoare, supoziţia că un conținut informaţional poate fi con- 
servat printr-o codificare diferită este o supozitie practic necesară, dar este 

o supozitie. În realitate, diferitele forme de codificare pot fi înlocuite numai 
cu unele forme și nu cu altele și nu totdeauna și nici în orice situaţie. O pictură 
(pe care nu este nevoie s-o considerăm de la-nceput o operă de artă « intra- 
ductibilă ») poate fi «tradusă» (spunem de obicei «reprodusă», dar este 
evident o metaforă) într-o reproducere, sau chiar într-o descriere verbală. 
Ceea ce se va pierde va fi foarte asemănător cu ceea ce se va pierde în traducerea 
unei povestiri sau chiar a unei simple scrisori dintr-o limbă în alta. Un mesaj 
sonor se găsește în condiții mult mai dificile. Un mesaj bazat pe mirosuri, 
savori sau pe experienţe tactile nu poate fi, după cite știu eu, tradus, și nici 
măcar transpus, decît cu mare greutate. Desigur, cu cît un mesaj este mai greu 
de tradus, cu atît este mai personal și greu de repetat. Cu toate acestea, Moles, 
Necesitatea traducerii ca care este cibernetician și matematician, are 
act de comunicare dreptate 54 ceară un echivalent alfanumeric al 
« informaţiei estetice » (chiar dacă se contrazice pe sine și afirmaţiile sale prea 
schematice asupra intraductibilitătii), pentru că imboldul de a traduce chiar 
intraductibilul, de a găsi echivalentele semantice ale oricărui mesaj, este un 
imbold care a îndepărtat și îndepărtează mereu limitele non-comunicabilului, 
ale non-transformabilului, prin urmare ale non-cognoscibilului, reprezentînd 
inevitabil osînda și mîndria ființei umane. 

Critica conceperii «in- Ultima obiectie pe care trebuie s-o aducem 
formației estetice » ca o lui Moles privește supoziţia că «informația 
categorie separată de semantică» slujește la pregătirea acţiunii, pe 
acțiune $ cînd «informația estetică > ar omite acest scop. 
Ideea aceasta, cel puțin aşa cum o formulează el, este un alt tribut plătit de 
Moles vechilor convingeri estetice, presupunînd că trebuie numită acțiune 
numai ceea ce prezintă un caracter «practic» evident. De o parte se aflä 
informația semantică (conceptuală si logică) ce deschide calea acțiunii, de 
cealaltă informația estetică, ce nụ. deschide nici o cale practicä: ne afläm din 
nou in fata cercului inchis al esteticului si logicului (teoretic) si (desi Moles nu 
vorbeste despre aceasta) economicului si eticului (practic) teoretizat, cu аа 
ani in urmi, de Benedetto Croce, 
M Kûna lio pill să se pună problema astfel, la nivelul unei microana- 
ze, Este suficientă o observare atentă pentru a stabili că nu există stimuli 
sau semnale, sau, dacă vreţi, aspecte perceptibile și senzoriale ale unui mesaj, 
A 3 EAS no bs anume măsură comportamentul receptorului, 
АР, мара P ar dacă n-ar fl vorba decit de a-i atrage atenţia si de à 
WIE a Bo. data pune In mișcare capacitatea sa de a formula pe 
ре de la atenție loc ipoteze de interpretare, atribuind semnalelor 
posibile valori de semn și semnificantelor semnificaţii, ar fl oricum vorba de o 
penk ш de răspuns cerută in mod intenţionat de emițător receptorului: 
DM PRES Munt va руа urma sau nu li va putea игта о а doua sau а 
ren š M mai departe, dar aceasta ЖЫҚ conditiile specifice 
s procesul de comunicare si continutul sàu informational, 

e poate vorbi пита! de Poate cà In spatele formulării lui Moles se 
caracterul — public și ascunde di i 
generalluant ai « n nou o Intultie corectă, ce trebuie 
MA UIU aPtlsilsa те» eat dintr«o formulare nesatisfăcătoare: opera 
терт si e artă (mesaj tipic din punctul de vedere al 

pacitatil sale informaţionale Imedlate și mediate), est re 
tinde ras I a este un mesaj care nu p 

punsurl individuale şi directe, ci 
Decl » ©, eventual, numai o corespondenţă: 
„ mesajul artistic (termenul de d 
ficient) este, In mod consta « mesaj estetic > apare acum evident insu 
enerallzat jl, In аз nt, public ji direct — In realitate — pentru un recepte" 
pes Aceasta 1 măsură, tutun » LEM sint publice si genera 
i Mu J d « ne-pregàtirea acțiunii > 


trasaturd cu totul dife 
ıl privește tipul s ` recepto W \ da 
ar kra kûrin nr de ne-rüspuns pe 


— à 
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/alul de interes 


artistice de la inceputul 
iezcului nostru, respectă fidel în- 
ізі mersul cronologic al istoriei. 
Art-Nouveau şı eXpre- 
sionismul incipient, intră în acest 
a - vreo doi ani încoace, şi 
momentul denumit, cu un termen 
si insuficient de cuprin 


Jupa 


tor ġe altfel «Neue Sachlich 
kei 
nteresul nu este, pentru nici 
din cazuri, doar firesc 
documentar, El renaşte perma- 


nent din nevoia și posibilitatea 


26 a descoperi în acele mișcări 


j| aite semnificații decit au putut-o 
far - 
ice, la vremea lor, chiar ctitorii 


atitor 


idei artistice revolutio- 
nare, de loc epuizate încă. 

Deși concentrată pe o perioadă 
scurtă, avindu-și momentul de 
virf între 1920-1930, cu unele 
simptome premergătoare în anii 
războiului și unele ecouri pre- 
lungite în anii 1930—1933, mis- 
carea « Neue Sachlichkeit », pro- 
clamatã ca atare prin expozitia- 
program din 1924, exprimă cu 
intensitate și logică bine inchegata 
© întreagă epocă de speranţe s! 
anxietáti, de revolte și oboseală, 
de furie si de vise; epoca anilor 
imediat următori primului război 
mondial. Geografic situată în 
Germania, mișcarea « Neue Sach- 
lichkeit» a cărei foame de 
real, foame de obiect a pus in 


miscare programul estetic al unor 
artisti ca Otto Dix, Georg Grosz, 
Hans Grundig, Christian Schad, 
Karl Hubbuch, Carl Mense, Lach- 
nit si altii, a avut de fapt un 
sens european. Ea se intilneste, 
la inceputul anilor '20, си mo- 
mentul clasicizant al lui Picasso 
sau căutările lui Fernand Léger, 
precum si cu pictura mai tuturor 
tärılor din Europa centralà si 
răsăriteană, Se deosebeşte însă 
profund de ele prin accentele ei 
si tipul de expresie al operelor 
pe care imediata posteritate a 
mişcării, şi pînă acum vreo zece 
ani si noi, le-am reţinut ca fiind 
adevăratele si singurele repre 
zentante ale momentului < Die 
Neue Sachlichkeit ». Textul cata 


logului expoziţiei din 1924, scris 
de Hartlaub, ca şi lucrări de mai 
mare anvergură asupra mişcării, 
între ele cartea lui Franz Roh 
despre « Postexpresionism — rea- 
lism magic », deosebesc mai multe 
grupe înlăuntrul ei. Cele două 
principale sint astfel conturate 
de Hartlaub: «una — i 

putea spune „aripa stingă” 
îşi smulge obiectele alese din 
universul actualităti si le oferă, 
vii, in tempo-ul si fierbinteala 
trăirii lor. Cealaltă caută mai 
ales obiectul atemporal valabil, 
pentru ca, prin el, să concretizeze 
în limbajul artei legi eterne ale 
prezenţei obiectului. Unii sînt 
veriştii; ceilalți aproape că ar 
trebui denumiți Clasicisti ». 
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ОТТО DIX: Muncitor citind (Мах John) 1220 


Semnificatia convergentei celor 


doua moduri de a privi functia 


obiectului real іп imaginea pic 


tusese observată încă mai 
(ante, în 1921; despre prima 


vorbea Heinrich Mann atunci 
cînd, folosind încă si pe bună 
dreptate, termenul de expresio- 
nist corela potentarea viziunii 


expresioniste cu conținutul < fo- 
cut din experiențele 
2 i 


ale unei umani- 
prinde timpul de 


dar efemerii clasi- 
pronunța Worringer : 
icismul elegiac cu colora- 
nazareeanä, care astázi, in 

postexpresionistá, isi 
evident devenirea, este si 
ateta unei situatii. El mártu- 
te dorinta artei de a se 
de semnificativ in fru- 
te, de a se destinde de 
tensiunea problematicii іп lu- 
cruri de mult stiute si niciodata 
trecatoare. Aici incepe sa se 
contureze insa inceputul unei 
noi multumiri de sine». Daca 
mai adaugam la toate acestea 
ecourile, fie ale expresionismului 
timpuriu, fie ale futurismului, 
ale dadaismului sau ale picturii 
metafizice in diferitele etape ale 
« Noii obiectivitáti », ne putem 
da seama de complexitatea acestui 
acut si straniu moment de în- 
clestare cu realitatea. 


Diferitele insertii si infátisári ale 
miscárii au putut fi urmárite si 
in expozitia care ne-a fost oferita 
de muzeele din R.D.G. Am 
insistat asupra polivalentei es- 
tetice a multora dintre lucrárile 
pictorilor expusi, si mai ales a 
celor din perioada anilor 1920 
1930, pentru cá influenta lor 
asupra actualei picturi realiste 
din R.D.G. — evidentá si pro- 
gramatică — nu poate fi înțeleasă 
doar ín spiritul unui militantism 
univoc. Pasiunea politica, in pri 
mul rind social-criticá, la Georg 
Grosz si Hans Grundig se asocia 
cu o conceptie despre functia 
artel şi chiar despre notiunea 
de arta revolutionara diferita de 
cea a artistilor socialismului con 
temporan 


OTIO DIX: Bòtrin Intr-o mansardă 
920 

GEORG GROSZ: Dreptatea sdld 
luieste la cel care e biruit, 1922 


J. GEORG GROSZ: Comunistii cad si 
devizele cresc, 1920 


4. HANS GRUNDIG: Sonja Galati, 1931 
5. HANS GRUNDIG: Stradă, 192; 
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192: Oeorg Gre contesta 


olutionaré a multora 


dc 


irei contribuţie 


artistica 
ste 


(or \elt expresii 


creatoare « 
1821 încorporată in cultura so 


tà şi aplicată în practică 


te vorba, de geo 


pildă, de 


etrismul Bauhaus-ului 


Faptul 


pare astăzi cu atit mal 


tor cu cit, privind retrospec 
| De insamblu evolutia ideilor 
Germania 


I Lice in 


р! met 


torlul de motive, intro ICON 
prafle caracteristică prin mobili 
taten s| extinderea ei simbolică 


Pe un registru emotional expre 
sionist, însî fr Inte ШИ lui 
coloristice (cu unele excepţii la 
Otto Dix), cu o yi mai accentuată 
indiferență decit a expresionis 


тиші de la « Brücke», fata de 
materlalitatea i vibrația sub 
stantel picturale, Dix, Griebel 


si Grundig oferá mai mult derî! 
? Û 


olului 


treimi 4 sec 


AX, 


netă existenţa citorva 


apare 
idei rod 


ce de mare fertilitate și perspec 


^ 


vă pentru dezvoltarea artei con 


temporane de esență umanistă 
jperioará, idei care depasese 
miradictiile dintre un lip de 
| ımba) sau altul, Ar fi destul să 
mintim ideea lui Kandinsky, 
exprimată in 1912, cu privire 
| punctele de contact de leji 
10га chiar dintre « marele rea 

san “1 


‘Marea abstractiune » 
| 


| ІП expoziţie, la Otto Dix, la 
lans ( 
Mans Grundig «i, Într-o oarecare 
masură, şi la Otto Griebel, 
fluentii multipli ai « 4 perientelor 
ТЕ 


impletite cu sau derivate 
din Experiențele sociale şi politici 
dir 


о Nouă viziune a obiectului: 
sol filosofie a 


un 
oblectului, 
cercetat in semnificaţiile rapor 
tärıl Jul la anumite «centre» de 
dependenţă: figura umană, pel 
sajul localizării lul, sau chiar 
evenimentul care îl scoate în 
relief, Sint raportári care con 
trazic de fapt caracterul exclusiv 
Static, adesea socotit element 
definitoriu al viziunii «Neue 
Sachlichkeit >, Oblectele acestea 


de 


centripete se inseriu in cea mal 
mare parte In recuzita expresio 
11514; copacul desfrunzit, mina 
erispatä, scaunul gol, strada; jar 
din repertoriul de personaje 

actorul 


de saltimbancul, 


arlechinul, boema străzii, Totuși, 


circ, 


еросіі se pot urmări In toată sistemul de relaţii În care se 
arte › 
varietatea lor mai ales în reper situează obiectele se sprijină pe 
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(made mi чае > 
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ZE 


alte 17 


оаг‹ | a 
| 


simbolurilor Jecit el« J 
li se adresa expresionisr i п: 
puriu; starea de spirit | soci 
are acum о presiune decisiv 
Nici copacii lui Heckel, І | 
casele lui Schmidt-Rotluff, Ori 
de puternice, de agresive « i T 
intr-un anume stadiu al creatiel 


acestor artisti, nu poarta ‹ и е е 
referinta atit de categorica, desi 
indirect formulata, la experien- 
tele sociale, asa cum le intilnim 
la Grundig in « Batrina in pă- 
dure», in «Podul peste Blase- 
witz» sau la Otto Griebel ín 
« Noaptea citadină >. Intervenţia 
simultaneista la Georg Grosz, 
cea futurista la Otto Dix — in 
prima perioada — la Griebel prin 
anii 1919—1920, interventia rea- 
list-magica la Grundig in pictura 
anilor 1925—1935 se convertesc 


toate intr-o imensä răfuială cu 
exploatatorii, cu stările de 


lu- 


Cruri care 


au generat, dupa 
infringerea Germaniei in primul 
război mondial, « marea dezi- 
luzie », spulberarea increderii in 
valorile supreme ale experiente- 
lor spiritului, caracteristică gene- 
ratiel anterioare, Expozitia Dix- 
Griebel-Grosz-Grundig a fost gin- 
dità ca o lectie-demonstratie 
despre Capacitatea militantă a 
artei germane moderne $i despre 
ecourile ei astăzi, Demonstrația a 
mers însă, de la Sine, mai departe : 
ne-a putut arăta că ceea ce, 
în artă, se moștenește cu folos, 
e mai ales duhul lucrurilor, forța 
lor de a deveni, în permanenţă, 


altceva, AMELIA PAVEL 


PHOEBUS 
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Stradă іп Galaţiul vechi, 1946 


Phoebus se 


înscrie printre 
« micii maeștri» a căror operă 
nuanteazá patrimoniul artei 
românești interbelice, 
Constructivismul sáu de colora- 
tură expresionistă — atît prin 


date temperamentale cit si prin 
pozitia fatá de problemele sociale, 
Prin propensiunea romantică 
pentru periferia urbană sau 
categoriile umane obijduite — ti 
creează o situație oarecum aparte 
În peisajul plastic predominant 
Postimpresionist dintre cele două 
războaie, †ntilnindu-se, în ce pris 


veşte unele poziții estetice si 
sociale, doar cụ creația unui 
557% 

Lascăr Vorel sau M, H, Maxy, 
Act de 

461446 Om46lera à împlinirii a 75 de ani 
(1895 "1659702 Pictorului Alexandru Phoebus 


pa 


O viziune viguroasä, geometri- 
zantá, amploarea gestului, monu 


mentalitatea imaginii caracteri- 
zează atît lucrări dintr-o primă 
perioadă («Panou decorativ», 
1927; «Adam si Eva», 1929: 
«Portret de femeie», 1933), 
cit și dintr-o epocă mal tirzie 
(«Familie de români macedo- 
neni», 1939), dind coerentä si 
unitate etapelor, Gindite în pla- 
nuri mari, degajate de obsesla 
detaliulul, operele sale anuntau 
un monumentallst de mare do- 
tare, Este ceea ce demonstreazä 
peremptoriu în primul rînd 
« Adam şi Eva» — lucrată parcă 
in «al fresco » = sau aşa-numitul 
« Panou decorativ» (Maternitate), 
Atitudinea expreslonistä, poziția 


«angajată», participarea fer 
binte la problemele timpului se 
citesc cel mai clar in ciclurile 
« Vechi motiv bucureştean » sau 
in « Portrete de copii în stradà ». 
Un accent patetic dinamizează 
unele pelsaje, imprimindu-le o 
convulsie, o răsucire dramatică, 
acel aer sumbru de complot al 
stihlilor si al mizeriel umane 
pe care-l citim în iernile bucu 
restene, sau іп acea de neuitat 
« Strada în Galaţiul vechi », Ace 
eași fervoare, aceeași apartenență 
la destinul veaculul o deself*ăm 
$l în autoportrete, care sint 
departe de a fl simple sondări 
narcisice, pasiune egolatrà de a 
se explora de-a lungul anilor, 


Q suită de guage avind ca tema 


oameni si locuri 


Si Simbata de 


din Dragus 


sus invedereazà 
ce deschis era pictorul preo 
cupărilor generoase ale vremii. 


cit de fertil, ^de plin de 


Sugestii, a lost și pentru el 
programul «Scolii de la Bucu 
resti». a lui Dimitrie Gusti 


Desc operirea cea mat neașteptată 


a acestei manifestări 


este, însă, 
gustul modern 


pentru instan 
taneu, vocaţia pentru transcrierea 
documentară a realului, pentru 
precizia fotografică a detaliului, 
atit de dragi « Noului realism s, pe 
care « Famille de români macedo 
neni > le pune în lumină, Odată cụ 
ele identificàim în Phoebus un 
artist de mare demnitate a mes 


tesugulul, OLGA BUSNEAG 


STEFAN 
SZÖNYI 


DALLES 
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Retrospectiva pictorului Stefan 


Szônyi, prezentatá succesiv la 
Timisoara si Bucuresti, este una 
dintre manifestarile necesare in- 
telegerii mai complexe si nuan- 
tate a unui artist care a intrat 
іп constiinta contemporaneitátii 
prin citeva opere cu subiecte 
istorice, animate de un patos 
autentic, ca si efigii amplificate 
uneori pina la grandios ale unei 
epoci dinamice, in continua trans- 


formare. 


Urmárind evolutia creatiei lui 
Szónyi, constatám cá — desi pot 
fi observate mai ales in unele 
opere din tinerete (Autoportretul 
din 1935, Apocalips, Vioara de la 
Cremona, Profetii) accente sece- 
sioniste si expresioniste intr-un 
imbibat de 


simbolism — opera sa alcátuieste 


context puternic 
un ansamblu extrem de coerent 
atit pe plan iconografic cit si 
stilistic. Continuitatea viziunii 
sale se sprijină pe construcția în 
planuri mari, tranșante, pe seve- 
ritatea compoziției (Szónyi avea 
o adevărată patimă de componist, 
care-i ïngăduia valorifice 
calitățile de desenator). Ca sa 
exemplificám organicitatea pic- 
turii sale, e suficient să amintim 
două lucrări din tinerețe Baladă 
populară (1941) și Aratul greu 
(schiță), aceasta din urmă înca- 
drîndu-se într-un ciclu täränesc- 


să-și 


revoluționar din care au mai fost 
terminate, în 1943, Portretul lui 
Doja si Jurdmintul, Ambele pic- 
turi, dar mai ales Aratul greu 
contin toate elementele dez- 
voltării ulterioare a lui Szànyi. 
Aceleași mari figuri monumentale 
impostate în ambiantul tnvaluitor, 
dar neostentativ, acelaşi primat 
al desenului (artistul desenind 
de fapt cu culori), al liniilor curbe, 
întrerupte de diagonale energice, 
pe care le vom regăsi în com- 
poziţii Plutasii (1948), 
Doja (1948), Sudorul (1961) sau 
chiar, deși mult esentializate, în 
Nu vd uităm (1962). Citeodată, 


insă, Szónyi poate relua neas- 


precum 


teptat о tendinta secundara, de 
pildă caligrafia secesion 
ultima sa lucrare rămasă neter- 
minată Copernic și Galilei (proiect 
de vitraliu). 

Dovedind o vocaţie deosebită 
pentru marile desfásurári spațiale 
și imaginile agitatorice, purta- 
toare de simboluri cu o largă 
audienţă socială (Ecaterina Varga, 
Tipografie. ilegală, Inmormintarea 
1917), 


Szónyi s-a putut exprima integral 


partizanului, Octombrie 


mai ales ca muralist, autor de 
vitralii și mozaicuri. Avînd încă 
de timpuriu preocupări în acest 


sens (execută între 1942—1944 


compoziția al secco Unitatea 
dintre clasa muncitoare si inte- 
lectualitate la Scoala tehnică 


industrială din Timisoara), si 


devenind unul dintre cei mai 


do- 
meniu de la noi (foarte stimat 


buni cunoscători ai acestui 
ca profesor de pictură monu- 


mentală, excluzind din capul 
locului manifestările diletante), 
Szónyi reușește să creeze in 1959 
unul din punctele de referință 
ale genului la noi în tara — 
Bobilna 1437 (Casa de cultură 
Petófi Sandor). Precedatà de la- 
borioase studii de detaliu și de 
ansamblu, compoziţia, ale cărei 
cartoane au putut fi văzute la 
expoziție, impresionează printr-o 
ritmică contrapuncticä (« cres- 
teri» si «rupturi» savant do- 
zate), artistul fiind un < regizor 
al faptului dramatic căruia — plas- 
tic si compozitional — stie sä-i 
potenteze tensiunea » (Radu Bog- 
dan). Evident indatorat lui Ucello, 
Szónyi, sedus de cursivitatea 
liniei, obtine efecte fascinante, 
aproape muzicale. Cromatica 
neutră și amplasarea nefericită 
scad din valoarea spectaculară a 
lucrării, ea räminind totusi mo- 
mentul de virf al creației sale, 
Intreruptä prematur, atunci cind 
artistul era in 


momentul unor 


sinteze decisive, 


GHEORGHE VIDA 


ki 


POZITIE A « CONTIMPORANULUI» 


50 DE ANI DE LA PRIMA EX 


Se implinesc cincizeci de anl de la 
deschiderea in sala « Sindicatulul 
Artelor Frumoase» din București a 
« Primei expoziţii de plastică modernă 
din România». Precedată cu puţin 
timp înainte de personalele lui Marcel 
lancu şi Victor Brauner, ambele tot 
la «Maison d'art», expoziţia a jucat 
rolul unui veritabil « Armory Show » 
autohton, constituind primul contact 
al publicului bucureştean cu arta 
modernă europeană; în același timp, 
ca a însemnat si momentul de culme 
al activităţii avangardei artistice româ- 
neşti din perioada interbelică. 
Organizată de gruparea « Contimpo- 
гапи», sub patronajul unui comitet 
alcătuit din lon Vinea, Marcel lancu 
si M. H. Maxy, « fără bunăvoința 
pecuniară a nici unui mecena, fără 
liste de subscripţie, fără a tapa fondul 
Ministerului Artelor conform tra- 
ditiei», сит ținea să precizeze 
М.Н. Maxy 1, expoziţia se voia < repre- 
zentativă pentru o internațională a 
publicaţiilor de avangardă din întreaga 
lume, creînd deasupra graniţelor o 
demonstraţie de emulatie și de îndemn 
reciproc, de schimb de directive. și 
de inspiratii care va duce la descope- 
rirea finală a căutatului stil al epocii 
si al planetei unificate »*. Ea reunea 
peste 150 de lucrári apartinind artisti- 
lor avangardisti stráini si de la noi, 
precum si citeva opere de «artá asia- 
ticä si ceylonezá ». Expuneau construc- 
tivistii polonezi Mieczyslav Szczuka 
si Tereza Zarnouwerowna, grupati in 
jurul revistei varsoviene «Blok», 
ungurul Lajos Kassak, care scotea, 
іп exil la Viena, revista < Ma» (Azi), 
impreuná cu Tamas Aladar si Laszlo 
Moholy-Nagy,  expresionistii Marc 
Darimont si Lempereur Haut, abstrac- 
tionistul Victor Servranckx, graficianul 
constructivist Josef Peeters, toti din 
Belgia, cehul Karel Teige, editorul 
periodicului avangardist de artá si arhi- 
tecturá «Stauba » (Edificiul si coeditor, 
impreunä cu Krejear si Sicffert, al 
revistei « Disk»), dadaistii germani 
Schwitters, Hans Arp si Hans Richter, 
Paul Klee, cu unul din cele mai fru- 
moase desene ale sale, « Pavilion nu- 
тегіс », reprodus în paginile numărului 
dublu 50—51 al « Contimporanului », 
care servea și drept catalog, sirbul 
Jacleck, apartinind grupului belgrä- 
dean zenitist condus de Miticl, sue- 
дети! Viking Eggeling, cu trei din de- 
senele care slujiseră la realizarea prl- 
mului film abstract, « Simfonie diago- 
nală », În rîndurile străinilor mai figu- 
rau expresionistul Arthur Segal, ori- 
ginar din România, precum și mai 
putin importantii С, Buholz si 
E, R, Vogenauer, Avangarda romă: 
nească era reprezentată de Marcel 
lancu, M. H, Маху, Constantin Bran: 
cul, Victor Brauner si Miliţa Petrascu, 
li kana lucrărilor de pictură, sculp» 
Perth I E RR 
lancu, mobile de | rt Marsal 
păpuşi create de actri mae 
rita Dida Solomon 


si vaze de d-ra Marigo, decorate dupa 
desenele lui Marcel lancu. 
Expoziţia « Contimporanului » a sus- 
citat, aşa cum era si de așteptat, un 
adevărat scandal în lumea culturală 
bucureșteană, scandal la care a con- 
tribuit fără îndoială și vernisajul ei cu 
totul special: publicul a fost ținut 
într-un întuneric total, criticul Eugen 
Filotti și-a citit expozeul la lumina 
luminarilor, o orchestra de jazz a 
cîntat frenetic, după care, in sfirsit, s-a 
aprins lumina...? Academistii spu- 
megau. Atacurile și acuzaţiile insi- 
nuante plouau cu nemiluita. Revista 
« Clipa », organ al Societății de Belle- 
Arte, de orientare traditionalistá, 
scria, prin persoana lui Horia Igirosanuf, 
despre: «gruparea ultra-traznita din 
jurul revistei ,,Contimporanul''», «О 
sleahta de nechemati si ghiortaiti in 
numele artei», nişte «domni fără 
tard», «corupátori ai bunului gust >. 
іп ansamblu, însă, publicaţiile culturale 
ale vremii au scris cu simpatie despre 
temerara manifestare. Ziarul «Rampa» 
a tipărit sub semnătura Lucifer (pseu- 
donimul graficianului Sigismund Maur) 
o. cronică elogioasä, în care se remarca 
«foarte puternica falangă de artă 
românească închinată artei moderne »?, 
iar loan Masoff a publicat, în timpul cît 
dura expoziţia, ample interviuri cu 
Маху, Marcel lancu și Milita Petrașcu. 
« Mișcarea Literară» a lui Liviu Re- 
breanu consacră expoziţiei rubrica 
« Săptămîna >: < E pentru intiia data, 
credem, că Bucureștii noștri au parte 
de un asemenea eveniment cultural », 
precum și o cronică semnată de Tudor 
Vianu®. Confratele avangardist < Punct» 
salută expoziţia prin două cronici ale 
directorului său, Scarlat Callimachi, 
care accentuează rolul de premergă- 
tori al artiștilor români, « împotriva 
învinuirii de imitație si import la 
noi de artă occidentală » si își exprimă 
regretul pentru neparticiparea Franţei 
şi Italiei. Callimachi remarcă < minu- 
nata, halucinanta ,,Pasdre mdiasträ‘‘, 
şi acea elementară si aspră ,,Imbrati- 
sare" (,Sdrutul")» ale lui Brancusi, 
Milita Petrașcu este o « revelatie », 
lar Marcel lancu «sub violenta si 
echilibrul vulcanic al viziunilor sale 
ne aminteste totusi de virtuozitatea 
ed 295 tehnica vrăjitorească 
` ' uctie, culoare, a mes 
parar ES at a », In afara textului 
| » Eugen Filotti publică 
şi PN о cronică in < Cuvintul liber »*; 
de Шан ` ER pese MELISAN 
ele nostru Con- 
stantin Brancusi, un renegat la care 
nu renuntim, Alături, Marcel lancu, 
personalitatea esenţială a picturii 
noastre după război. E un vì 
dublat de un savant, Pri MEER 
Valmagag haotic S T eda 
senină a unei con W tan gat taten 
Mi even Nhà CÁC de neclintit >. 
fantastice », Matti j denne eue 
In lumea lul d AS EU 
TRES 
morate și de elanuri vìsà- 


toare, isi «crie cu paleta sonatele 
subtile... >. 

Ín duminica din 14 decembrie 1924, 
avangardistii de la < Contimporanul » 
au organizat о «sezätoare de artă 
moderna », cu lecturi din Marinetti, 
Max Jacob, Herwarth Walden, Lothar 
Schreier, André Breton, Ph. Sou- 
pault, Esenin, lon Barbu si, bineinteles, 
idolatrizatul Urmuz si muzică de 
Jacques Milhaud, Erik Satie, Auric 
si Poulenc. Manifestarea a fost deschisa 
de Marcel lancu, care a rostit un 
scurt discurs in care facea un sumar 
istoric al artei moderne si o intro- 
ducere іп principiile estetice ale 
artei noi: «Ïntocmai ca si muzica, a 
cárei putere se másoará prin capaci- 
tatea de inventie, coloraturá, con- 
structie, opera picturalá se bizuie 
azi pe intensitate, expresie, meste- 
sug, constructie si distanta de la 
iluzionismul sentimental naturalist. 
Dadaismul а pierit, cubismul, ca 
ideologie, a fost cuprins de construc- 
tivism, iar futuristii nu mai pästreazä 
decit numele. Azi existá o arta noua. 
Toate domeniile artei sufera influenta 
modernă. Literatura, muzica sint 
astázi vaste laboratorii de armonii si 
construcţii nebănuite făcătoare de 
minuni »9. 

Deși expoziţia fusese proiectată ca o 
manifestare anuală, periodicitatea 
anunţată n-a putut fi respectată. A 
doua expoziţie a « Contimporanului » 
nu va avea loc decît peste cinci ani, 

în sala «Ileana», însă limitată la 
proporţii mult mai modeste şi fără 
participarea unor invitaţi din străi- 

nătate. 

« Prima expoziţie de plastică modernă 

din România » reprezintă nu numai 

un moment de prim rang în cadrul 

unei istorii a avangardei artistice 

româneşti, care aşteaptă de atita 

timp să fie scrisă, ci şi, datorită po- 

lemicii indirjite care i-a urmat şi care 

a contribuit la dinamizarea vieții 

intelectuale, un episod important în 

contextul mai larg al unei istorii 


culturale. RADU STERN 


UM. H. Maxy — < Demonstrația internatio- 
nală a ,,Contimporanului“ s, Contimporanul 
an li ne 49, now 1934, 

lon Vinea = «Promisiuni», « Contimpo- 
ranul » an ll, nr, 50-51, dec. 1924. 

Pentru o descriere detaliată vezi Tudor 
Vianu = Expoziţia < Contimporanului >, « Mie 
area Literară», |, nr. 4, 6 dec. 1924. P 
N Saşa Pană = < Nascut in "02 >, Editura Minerva: 

ucuresti, 1923, pp. 173-176. 

Horia lgirosanu — «Mai multă cinste 9 
pricepere. domnilor солған |». «Chu » 
an Il, ne, 79, 14 dec. 1924, р. à. 

Lucifer (Sigismund Maur) = «Pictura Si 
iler modernă _ la Contimporanul v 
хатро», an ҮШ. nr, 2188, luni 5 tan, 1925 
А Tudor Vianu, op. cit. 
деа Callimachi = «Expozitia Contino: 

> М1 L 

Т nh Punet an li nr, 3 si 4, din 6 š 

ugen Filotti = Expoziţia < Contimparonu” 

lui», < Cuvintul n n l, u 
Wain nr 
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CONFRUNTĂRI 
INTERNAȚIONALE 


BARCELONA 


Concursul internațional de desen 
Joan Miró de la Barcelona a înre- 
gistrat, la a 13-a ediție (august — 
septembrie), un număr record 
pentru participarea românească : 
40 de lucrări selecționate de 
juriu (la care se adaugă partici- 
parea hors concours a Theodorei 
Moisescu Stendl, deținătoare a 
premiului Joan Miró) si i-a adus 
lui lon Stend! una din mentiunile 
acordate. Astfel, anul acesta au 
expus la Barcelona: Zoltan Bitay, 
Aurel Bulacu, Adina Caloenescu, 
Gustav Cseh, Alexandru Chira, 
Lidia Ciolac, Francisc Deak, Pom- 
piliu Dumitrescu, Dan Erceanu, 
Victor Feodorov, Ladislau Feszt, 
Andras Gaál, Val Gheorghiu, 
Alexandrina Ghetie Hilohi, Alfred 
Grieb, Dan Hatmanu, Stefan laco- 
bescu, Gabriel Kazinczy, Nicolae 


care : 
ей Krasovskí, Апа Lupas, Arpad 
tín Marton, Wanda Mihuleac, Eftimie 
ог | Modâlcă, Theodora Moisescu- 
RN | Stendl, Florin Niculiu, Decebal 
Nitulescu, lon Panaitescu, Da- 
mian Petrescu, Leontin Plosca, 
| Constantin Pohrib, Gabriel Popa, 
| Toma Roatá, Alma Rusescu, Vasile 
| 
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Socoliuc, Mircea Spátaru, lon 
Stendl, Radu Stoica, Liviu Suhar, 
Clara Tamas, |. Untch, Istvan Vigh. 


HAGA, 
BRUXELLES 


La Nederlands Congresgeouw din 
Haga a avut loc, la 27 septembrie, 
in prezenta sculptorului roman, 
vernisajul expozitiei Gheza Vida. 
Expozitia a cuprins 25 de sculp- 
turi reprezentative (Balada lui 
Pintea, Ráscoala, Sfatul bòtrinilor, 
Solomonarul,  Priculiciul minel, 
Omul dintre focuri, Omul cu pasd- 
rea, Ploala, Cusma draculul, Amin- 
tiri din copilărie I, Il, Ill ṣa), 
selectionate din colectia artis- 
tului, din patrimoniile C.C.E.S., 
C,J,C,E,S, Maramures, din co- 
lectla Muzeulul de artá al Repu- 
blicii și din alte colecții de stat, 
Expoziția a fost deschisă, în con- 
tinuare, în luna nolembrle, în 


Belgia, la Bruxelles, în sălile 
Centrului cultural d'Auderghem. 
MUNCHEN 


Sub auspiciile municipalității 
müncheneze s-a deschis, la 29 
octombrie, la Stadtmuseum din 


INFORMAȚII 


München, expoziția Creația popu- 
lară în lemn la români. Orga- 
nizată Че E GES expoziția 
cuprinde 680 obiecte și piese — 
arhitectură, mobilier, industrie 
casnică textilă, unelte și ustensile, 
piese reprezentative pentru ocu- 
patii, mestesuguri, traditii si obi- 
ceiuri — selectionate din colec- 
tiile a 22 muzee românești (Mu- 
zeul Satului, Muzeul de arta 
populará al Republicii, Muzeul 
Brukenthal, Muzeul Etnografic al 
Transilvaniei din Cluj-Napoca, Mu- 
zeul Etnografical Moldovei din lasi, 
Muzeul Etnografic din Sighetul 
Marmaţiei, Muzeul pomiculturii 
și viticulturii din Golești-Argeș, 
muzeele din Gura Humorului, 
Cîmpulung Moldovenesc, Rădăuți, 
Suceava s.a.). Expoziția rămîne 
deschisă pînă la 26 ianuarie 
1975. 


HAVANA 


În cursul lunii noiembrie a fost 
deschisă, la Havana, o expoziție 
de pictură contemporană roma- 
nească organizată de C.C.E.S. 
Selecția a cuprins 36 lucrări din 
patrimoniul C.C.E.S. si colecțiile 
personale ale artiștilor, Au figu- 
rat: Sabin Bălașa, H. H. Catargi, 
Spiru Chintilă, Marius Cilievici, 
AI, Ciucurencu, Dan Hatmanu, 
Ligia Macovei, Georgeta Năpăruș, 
Mihai Rusu, Lia Szasz, Sanda 
Popescu Särämät. 


VIENA 


La Akademie der Bildenden Künste 
din Viena а fost prezentată, 
între 3 $1 22 septembrie, expoziția 
pictorului Brăduț Covaliu, ver- 
nisată în prezența artistului, Prì- 
mită cu interes în capitala Aus- 
triel, expoziția, cuprinzind 82 
lucrări (din cele peste o sută 
prezentate anterior la Praga), a 
fost comentată în Wiener Zeltung, 
Kronen Zeitung s.a. 


ALEP, 
DAMASC 


O amplä expozitie de picturä 
contemporaná romäneascä a fost 
deschisá in perioada septembrie- 
octombrie la Alep si Damasc. 
Organizatá de C.C.E.S., expo- 
zitia a cuprins o selectie de 61 
lucrári (din patrimoniul GEESE 
din colectiile artistilor expozanti 
si din colecţiile Muzeului de 
arta al Republicii, Muzeului de 
arta al Municipiului Bucuresti 
«A. Simu», Muzeului de arta 
din lasi si Muzeului de arta 
contemporana din Galati). Au 
figurat: Virgil Almasanu, Mihai 
Bandac, Horia Bernea, lon Bitzan, 
Catul Bogdan, Traian Bradean, 
Lucia Dem. Bäläcescu, H. H. Ca- 
targi (in il.), Aurel Ciupe, Pavel 
Coditä, loan Ganju, lon Gheorghiu, 
Dumitru Ghiata, Vasile Grigore, 
Grigorescu lon, Lucian Grigorescu, 


Dan Htamanu, Gheorghe lacob, 
Pavel llie, Ligia Macovei, Con- 
stantiu Mara, Viorel Marginean, 
lon Pacea, Constantin Piliutä, 
Wanda Sachelarie Vladimirescu, 
Gheorghe Saru, Dorian Szasz, 
lon Tuculescu, Eugen Täutu si 
Vladimir Zamfirescu, 
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CADRAN 


| 


s-a deschis noua 
nala de de | 1 
| suratä sub titlul < Bienala pentru 
democratica Si anti- 
Manifestarile, care au 
| loc pina la 15 noiembrie, Vor 
continua cu un program vast Si 
| permanent, destinat sa se sudeze 
cu cele din 1975. Au avut loc 
un congres de mărturii dedicate 
analizei compozantelor structu- 
rale ale fascismului pe plan natio- 
nal si international si o serie 
de manifestári artistice si cul- 
le cu adresa politica dedi- 
situatiei din Chile in cadrul 


| La 5 octombrie 


k Venetia, 


o cultura 


єсїї s 
fascista 


cate 
general al Americii Latine. Ur- 


mează numeroase expoziții si 
manifestări ale sectoarelor de 
activitate a noii bienale (Arte 
vizuale şi arhitectură, Cinema și 
spectacol TV, Teatru $i Muzică) ; 
2 expoziţii, peste 50 de spectacole 
cinematografice, 7 spectacole 
muzicale cu un mare număr de 
proiecţii, 10 congrese, semi- 
narii, adunări, initiative de 
pictură murală în aer liber, 
animare teatrală, raporturi cu 
școala etc. 

Pe lingă sediile devenite tradi- 
tionale, locurile de desfășurare 
sînt cam 30, răspîndite pe întreg 
teritoriul orașului, urmărindu-se 


o amplă descentralizare а acti- 
vitatilor, propunindu se o larga 
participare populara cu caracter 
creator si noi experiente de 
viata si cultură. 

Manifestarile programate au ca- 


racter de masa (cam 10 000 de 
locuri pentru Песаге spectacol, 
la un pret scazut 100 lire). 


Difuzarea cataloagelor spectacole- 
lor si intrarea la manifestárile 
culturale, dezbateri, colocvii este 
gratuita. Expozitiile sectorului 
artei vizuale si arhitecturá (Pa- 
lazzo Ducale), pregátite de arhi- 
tectul Gino Vale, se referá la con- 


servarea patrimoniului artistic 
al centrelor istorice și re- 
semnificarea si utilizarea lor 


populară. 

«Ugo Mulas și istoria bienalei > 
este o analiză sociologică pe baza 
cercetării sale fotografice asupra 
raportului protagonist-operă, 
dintre operă și public. « Orașul, 
cinematograful si avangarda » este 
o expoziție de confruntare între 
limbajul filmic și problemele 
orașului arhitecturii moderne în 
experiența avangardei europene 
1919—1939. In privinţa sectoru- 
lui cinema—T.V. amintim anto- 
logia telefilmului în R.F.G., ciclul 
«America Latina vazuta de re- 
gizorii ei », cinematograful coope- 
rativelor de productie cinemato- 
graficä, filmele grupate sub titlul 
«Cronica asupra fascismului » 
(in Italia si Europa in 1973 si 


1974), precum 9 participarea 
invitatilor speciali Luis Bunuel 
si Michelangelo Antonioni. In 


cadrul manifestärilor « Libertate 
pentru Chile», pe linga sapta- 
minalul cu acelası titlu sint 
distribuite filme documentare şı 


au loc concerte de muzicá chi- 
liana, expozitii de fotografii si 
manifeste, intilniri cu artist 
chilieni, printre care brigada de 


pictori « Salvador Allende », care 
executa picturi murale pe tema 
rezistenţei chiliene și fundale 
scenografice pentru spectacolele 
programate. impreună cu grupul 
muralistilor va lucra Roberto 
Antonio Sebastian Matta. Noul 
curs al bienalei va fi dat de acti- 
vitátile permanente. 


intre 17 august — 15 octombrie 
are loc la Pescia a XIl-a bienală 
naţională a florii. Pe lîngă ехро- 
zitia florii — la Pescia se уа 
construi centrul de comerciali- 
zare cel mai mare din Europa 
— a avut loc, in luna septembrie, 
o intilnire intre urbanisti, socio- 
logi, educatori pe tema «Floarea 
іп casá — verdele іп oras» cu 
participarea UNESCO, a Fondu- 
lui mondial pentru natura. 
Cu aceeasi ocazie are loc expo- 
zitia antologicá a sculptorului 
Jorio Vivarelli intitulatá Omul si 
pămîntul lui si expoziţia pictoru- 
lui Eugen Drágutescu pe tema 
Copii, poeti, flori, adevárat < mesaj 
de bunátate si de poezie intr-o 
lume turmentata >. 


La Albert Knox Art Gallery din 
Buffalo (S.U.A.) au fost prezen- 
tate recent douá lucrári muzicale, 
compozitii originale ale lui Marcel 
Duchamp, de curind descoperite. 


La Catedrala din Reims au fost 
montate sase vitralii desenate de 
Chagall si executate de maestrul 
sticlar Charles Marq, Pe o supra- 
fata de 75 m? sint tratate scene 
din Vechiul si Noul Testament, 
Chagall considera cá aceste vì- 
tralli sint, alături de plafonul 
Operei din Paris, una dintre 
creatlile sale cele mai importante 
Chagall lucrează cu acelaşi vitrier 
de la atelierele Simon din Reims 
ȘI pentru un vitraliu comandat 
de primăria orașului Sarrebour 
pentru vechea capelă a oraşului 
ce va deveni un lapidariu, à 


Colectia particularà a lui Picasso, 
donatä de familie Luvrului a 


LUCAS CRANACH tràng 
Adevdrului (1525 E BĂTRIN: Gura 


suscitat multe discuții. Colecţia 
lasă să planeze multe semne de 
întrebare asupra unor opere care 
nu și-ar găsi poate locul la Luvru, 
dacă nu ar fi «faptul cvasi 
mistic că ele au aparținut lui 

Picasso » scrie Jacques Michel în | 
Le Monde. Se pledeazá pentru pas- 
trarea lor asa cum le-a grupat 
Picasso, deoarece rareori a fost 
mentinutá alegerea unui mare 
om, poet sau artist, asupra lucru- 
rilor cu care s-a inconjurat. 


La Paris va avea loc o expozitie 
cu 40 de lucrári de Chagall de 
la Moscova (din perioada 1919— 
1922) si 40 de pinze de Kan- 
dinsky de la muzeul Tretiakov. 


La Cabinetul de stampe al mu- 
zeului de arte frumoase din Basel 
a avut loc, intre 15 iunie—8 sep- 
tembrie, o expozitie cu lucrári 
de Lucas Cranach cel Batrin 
si ale anturajului sau. Alături | 
de capodopere renumite, expo- 
zitia prezintá piese inca putin 
cunoscute sau dificil accesibile 
publicului, deoarece aparțin co- 
lectionarilor particulari sau mu- 
zeelor mici. Expoziția reunește 
183 picturi (29 împrumutate din 
muzeele din R.D.G.), 115 desene 
şi peste 450 opere de artă gra- 
fica; se oferă posibilitatea stu- 
dierii comparative a operelor 
maestrului cu cele ale fiilor și 
ale elevilor săi. 


La muzeul din Auxerre, Alain 
Nicolas a realizat o experienţă 
denumită « Copiii vorbesc de- 
spreartă copiilor >. Experiența 5-а 
desfășurat cu 500 elevi, dintre 
care 75%, nu au văzut niciodată 
«o pictură adevărată ». 


Colecţia de antichități orien- 
tale a Universităţii din Jena Se 
declarä a fi in posesia celui mai 
vechi plan de oras din lume. 
Planul este gravat pe o plachetä 
de argilä sumerianà de 12x18 
care dateazä cu aproximatie din 
anul 3500 †.e.n. gì reprezintă 
orașul Nippur pe Eufrat, cu 
canalele, templele si sistemul lui 
de fortificații, 


Cu ocazia celei de-a 10-a aniver- 
sări, fundația Maeght a realizat 
© expoziție a colecţiei si ? 
prezentat planurile sale de ex 
tindere, 


| SIMEZE 


NOTE LA EXPOZITIA «SCOLII SUPERIOARE DE 
| CREATIE INDUSTRIALA A FORMELOR » DIN HALLE 


| 


SALA KALINDERU Septembrie 74 


» 


Din cele prezentate la expozitia 
de la Muzeul Kalinderu, scoala 
din Halle dovedeste o continui- 
tate de invidiat fntre foarte 
bunele rezultate din prima și 
cea de a doua etapa a studiului 


| 
| 
| În linii mari, practicarea design- 
| ului duce în general la rezultate 
remarcabil de asemănătoare. 
N Asemãnãrile, care merg uneori 
pînã la identitate, sînt departe 
| de a proveni dintr-o imitare a 
| vreunui arhetip şi nu pot proveni 


! | universitar, Dacă, in prima etapă, 
| din concretizarea vreune! teoril 


cind studentul creeazä in cadrul 
unor stricte legi, cind algoritmul 
impus de profesor nu dä posibi- 
litatea unor erori grave, rolul 


optimism, caci ne intäresc in 
c 


profesorului este, intrucitva, mai 
usor, in proiectarea de produse 
sau de ambient, cind libertatea 
este mai mare şi, implicit, cresc 
sansele unor greşeli pertinente, 
profesorul are un rol foarte 
important și chiar determinant 
pentru viitorul creației celui 1n- 
drumat de el. După rezultatele 
expuse trebuie să tragem con- 

cluzia că atît profesorii cit si, a OCT annat 
implicit, studenții colaborează la atone lucrare de 
un inalt nivel, cáci calitatea for- 


adevár o problemä realä, nascuta 
din nevoile concrete si, in acelasi 
timp, o problemá universalá, o 
problema umana, specificá epocii 
ntemporane. 

[Cele spuse sint confirmate ре 
deplin mai ales de acea parte 4 
expoziţiei şcolii din Halle care 
prezintă o serie de teme din 
aşa-numitul < Grundstudium » 
sau de «basic design > cum i se 
mai spune. Nu numai impartirea 
in trei domenii de studiu aparent 
egale ca valoare : analiza si studíul 


naturii, teoría culorii şi compo- | melor, ce acoperá o zoná întinsă, | 2. Varlontò de decorare 
AN ef ala sint identi A pentru WBS 70, co- 
zitia structurală sint identice cu | de la un simplu cleste de rufe EEE УТА 


inä la complexe mașini-unelte, de construcţii din Re- 
P р 7 publica Democratică 


este impresionantă, Calitätilor Germană 
armonice lí se adaugă o sobrie- 
in A edh . Maşină de gtantat, Lu- 
tate in alegerea solutiei, o acura- crore de diploma In 
teja a rezolvărilor ce dovedește colectiv cu VEB-Mo- 
Re ER schinen si Combinatul 
cá seriozitatea tratării proble- de ceasornice Ruhla 


melor este o calitate fundamen- 


cele ale scolii echivalente de la 
Bucuresti, dar si temele şi scopul 
urmărit cu noi fiecare пе întăresc 
în credința câ nu am greșit în 
drumul urmat de noi, 


. Pahare — parte dintr-o 


tala a școlii din Halle gi nu numai diplomă (sticlă colo- 
J at n rată). Producător: VEB 
un factor de tradiție. гаа de sticlä аіл 


ж. Derenbur 
De altfel, aceastá seriozitate a 


tratärli problemei designului in 
Republica Democrată Germană 
este prezentă în toate manifestă- 
rile practice ale domeniului, att 
pe plan organizatoric, cu огра" 


Ca $i la noi, gi de altfel în toată 
lumea, această prima etapă de stu- 
diu a dat la Halle rezultate remar- 
Gbile; din pácate, spunea prof, 
Maldonado, ele nu se regásesc 
decît rareori in etapa urmátoare, 
ae a proiectării propriu-zise, 


nisme centrale, guvernamentale 
şi profesionale, cu o revistä de 
calitate ca «Form und Zweck » 
«it gi in planul creatiei, 


ION H. CONSTANTINESCU 


| «NOTE DIN 
| DOCUMENTARE 1974» 


| La galeriile de artă din Bucureşti 
| his patru expoziții CO- 
ective cu lucrări de pictură, 
artă decorativă reali- 
tisti în călătoriile de 
jmentare din vara și toamna 
1974. « Note din documen- 


aleria Galateea: lon Cojocaru, 
orghe Constantinescu, Con- 
t 


g 
5 


in Dipse, Elena Greculesi, 
a Mermeze, Sever Mermeze, 


| La galeria Eforie: Pavel Boboia, 
lara Cantemir, lleana Cojan, 
lon Grigorescu, Adrian lonescu, 
Nicolae Krasovschi, lon Murariu, 
Adrian Secosanu, Lidia Мап- 
cuischi, Florin Niculiu, Damian 
Petrescu, Teodor Raducan, Nicu- 
lit& Secrieru, Anca Serbánescu, 
Spiru Vergulescu, Corneliu Vasi- 
lescu. 


La galeria Amfora: Calinic Alupi, 
Teodor Boboi, Eva Cerbu, Augus- 
tin Costinescu, Violeta Craciun, 
Jenita Ghiga, Ana lliut, Toma 
Hirth, Nicolae Lazăr, George 
Paul Mihail, Dragos Morărescu, 
Constantin Nicolae, Mariana Pe- 
trascu, lon Tarálungá, Elena Herta 
Urdáreanu, Sofia Uzum. 


La galeria Cáminul Artei: Vasile 
Celmare, Florin Ciubotaru, Pavel 
Coditä, Nicolae Groza, Gina 
Hagiu, lacob Lazar, Viorel Mar- 
ginean, lon Musceleanu, Aurel 
Nedel, lon Pacea, Eugen Popa, 
lon Sälisteanu. 


----------------------- 


GRIGORE ZINCOVSCHI 


Brasov, Holul hotelului < Car- 
pati». August-septembrie. Pic- 
tură. 

Mamaia, Holul hotelului «Perla ». 
Septembrie, Pictură, 


MICAELA ELEUTHERIADE 


Orizont. Noiembrie. Pictură. 


MARIN GHERASIM 


Galeria Nouă. Noiembrie-de- 
cembrie. «Urban | —ll >. Pictură. 


ADINA CALOENESCU 


Galeria Nouă. Noiembrie-decem- 
brie, « Concepte constructive », 


FORRO ANTAL 


Comuna Năstărug (Covasna 
Septembrie. BERN E 


IULIA DINESCU BRAN 


Timisoara. Galeria de arta. 
iembrie. Ceramicá. 


TOY Wes „` дЕ» 
SILVIA GROSU JELESCU 


Căminul Artei. Noiembrie. 
« Dealuri dobrogene » Acuarele. 


MARIA CONSTANTIN 


Simeza. Noi ісе : 
салада: Ое есеге, 


RECTIFICARE. In nr. 


redacţiei. 


No- 


IACOB LAZĂR 


Simeza. Decembrie. 


D. GHIATÁ-COLIBASI 


Amfora. Noiembrie. Pictura 


RODICA LAZĂR 


Simeza. Decembrie. Pictură. 


însoțesc articolul 9/1974 al revistei, selecţia ilustraţiilor care 
artă plastică») apartine r de lon Frunzetti (« Expoziţia omagială 


Pictură. 


de 


LA COLONIE 
DE SCULPTEURS 
DE MAGURA 1974 


(pag. 8) 


L'organisation de plus en plus 
fréquente de symposiums, de 
rencontres et de «colonies » — 
selon le terme employé couram- 
ment еп Roumanie — constitue 
actuellement un phénomène 
caractéristique de notre vie ar- 
tistique. Cinq années se sont 
écoulées depuis la premiére ma- 
nifestation de ce genre — la 
colonie de sculpteurs de Magura 
Buziu, dont on pourrait affir- 
mer qu'elle est à présent une 
véritable institution de l'art con- 
temporain roumain, le plus grand 
musée en plein air de notre 
pays; réunissant un nombre de 
plus de 80 sculptures, Magura 
est actuellement un objectif d'in- 
térét culturel. (Nous signalons 
à cette occasion la constitution 
dans un espace avoisinant d'une 
collection — en plein air aussi — 
qui témoigne d'une puissante tra- 
dition de la pierre taillée dans 
cette zone.) En peu d'années Mä- 
gura est devenue «l'épreuve » à 
laquelle ont été soumis la plu- 
part des jeunes sculpteurs. Seize 
artistes ont travaillé à Magura 
en 1974, plusieurs d'entre eux 
n'étant point à leur premiére 
participation. L'expérience s'est 
avérée utile et le choix des «élus » 
bien inspiré en général, car du 
point de vue de la qualité la 
« moyenne » est nettement supe- 
rieure aux éditions précédentes. 
A l'édition actuelle ont parti- 
cipé: Liana Axinte, Aurelian 
Bolea, Cristian Breazu, Mihai 
Buculei, Pavel Bucur, Cornellu 
Camarovschi, Florin Codre, 
Gheorghe Coman, Doru Covrig, 
Horia Flämändu, Mihai Laurentiu, 
Mihai Mihai, Dumitru Pasima, 
Nicolae Şaptefratl, Napoleon 
Tiron, 


L'ART ET LA VILLE 
(pag. 14) 


L'exposition «L'art et la ville » 
poursuit le programme d’actions 
organisées 4 «La Galérie Nou- 
velle» de Bucarest par un 
groupe de critiques. Réductible à 


Dans ce numéro: 


la proposition concrète de re- 
penser la fonction de l'art et la 
participation de l'artiste à la 
cristallisation d'une forme con- 
temporaine de la civilisation ur- 


baine en Roumanie, ainsi que 


le rôle et l'orientation de la com- 
mande sociale dans ce domaine 
— cette exposition а un ca- 


ractére d'étude; c'est une tenta- 


tive de marquer le stade actuel 


d'un probléme d'une trés 


grande ampleur, de fixer un cadre 


de discussion, de fournir cer- 
taines solutions possibles, sans 
prétendre aucunement à l'exem- 
plarité. Elle pourrait étre con- 
sidérée comme une exposition- 
débat et c'est pourquoi c'est sur- 
tout une exposition de choses 
d faire, et beaucoup moins une 
exposition de choses déjà faites. 
L'organisateur (Mihai Driscu) a 
procédé à une séléction à méme 
d'illustrer les différentes acti- 
vités artistiques ayant trait aux 
problèmes posés par la civi- 
lisation actuelle et considérés 
urgents. L'exposition comporte 
plusieurs sections — depuis la 
peinture figurative et symbolique 
de la ville jusqu'aux projets de 
villes utopiques. Entre ces deux 
extrémes, une grande place est 
assignée aux propositions faites 
par les artistes: une proposition 
de tour informationnelle, des 
propositions de «murs peints » 
et de «supergraphismes » ap- 
pliqués, des suggestions d'aména- 
gements temporaires de l'espace 
collectif, des maquettes de mo- 
numents ludiques pour des parcs 
de loisir, des propositions de 
monuments commémoratifs et 
« d'espaces de méditation », des 
propositions de mobilier urbain 
indiquant une « métodologie glo- 
bale de l'environnement, un pro- 
Jet de construction d'un « Cen- 
tre d'art visuel» etc. Dans le 
contexte du programme de l'ex- 
position ont été présentées aussi 
trols expositions personnelles : 
celle du peintre Marin Gherasim 
intitulée «Megalopolis», celle 
de Adina Caloenescu intitulée 
« Concepts constructifs » et celle 
de Mihai Olos intitulée «Pro» 
jet de ville universelle», Des 
colloques ont été organisées dans 
les salles de la galérie, avec 
la participation des catégories 


professionnelles intéressées par 
cette exposition. 


CINQUANTE ANS 
DEPUIS LA PREMIÈRE 
EXPOSITION DU GROUPE 
« CONTIMPORANUL » 


(pag. 36) 

L'article de Radu Stern est con- 
sacré au 50-ème anniversaire de 
la «première exposition d'art 
plastique moderne еп Rou- 
manie ». Organisée par le groupe 
« Contimporanul >, cette ехро- 
sition, qui réunissait plus de 150 
ceuvres appartenant a des ar- 
tistes étrangers et roumains, fut 
un véritable «Armory Show» 
autochtone et constitue en fait 
le premier contact du public 
avec l'art moderne européen. 
La participation étrangère était 
représentée par les allemands 
Hans Arp, Kurt Schwitters et 
Hans Richter, le suisse Paul Klee 
— avec un de ses plus beaux 
dessins, «Le Pavillon numé- 
rique»—les polonais — Mie- 
czyslav Szczuka et Thérèse Zar- 
nouwerowna, le hongrois Lajos 
Kassak, les belges Marc Dari- 
mont, Lempereur Haut, Vic- 
tor Servranckx et Joseph Pee- 
ters, le tchèque Karel Teige, 
le serbe Jacleck, le suédois Vi- 
king Eggeling; y figuraient aussi 
l'expressioniste Arthur Segal — 
originaire de Roumanie — ainsi 
que des artistes de moindre 
importance tels que Buholz et 
E. R. Vogenauer. Lavant-garde 
roumaine était représentée par 
Marcel lancou, M. H. Maxy, Con- 
stantin Brancusi, Victor Brau- 
ner, Milita Petrascu et Mattis 
Teutsch. 

Le 14 décembre 1924, un di- 
manche, les artistes du groupe 
« Contimporanul» organisèrent 
une «réunion» où la lecture 
des textes de Marinetti, Max 
Jacob, Herwarth Walden, Lothar 
Schreier, André Breton, Ph. 
Soupault, Esenin et des rou- 
mains lon Barbu et Urmuz — fut 
sulvie d'un concert de musique 
moderne (Jacques Milhaud, Erik 
Satie, Poulenc, Auric). Cette 
exposition s'inscrit comme un 
épisode d'importance dans le 
contexte plus large d'une his- 
toire de la culture. 


